








حفر على الرخام في جامع شيشلي باسطنبول: بخط حامد الآمدي 
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الخطوط المغربية 


وضدت الكتاية العربية إلى المقرب مع الدعاة 





4 5 
المسلمين الأول . وتقبل سكانه هذه الكتابة 


بدخولهم في الإسلام وكانت على صورتها 


.. Pr 


سيمياء الحروف 8 


يفرق البعض بين السيمياء وعلم الاشارة. 
وهذا يجعلنا فى وارد تصوير السيمياء 
باعتيارها إشارة تحل محل العبارة أو 
إشارة تعوض عن الکلام... 


الحرف العربي في تقنية 
E "jas‏ 


إن لدراسات الحرف بشكل عام مجالات 
كثيرة ومتشعبة تتضمن ماهو أكثر من 
التاريخ ( أي النشأة والتطور):.. 


خطاط من المارات 5 


فی هذه الساحة آحد الخطاطين 








البارژین من أبناء دولة الإمارات العربية 
المتحدة... 


سید ابراهيم 


أطلق اسمه على المسايقة الدولية لقن الخط 
العربي في دورتها الخامسة. وهذه المسابقة 
تجرى كل ثلاث سنوات تنظمها لجتة الحفاظ 
على التراث الحضاري الإسلامي .... 








طريقة الخطاطين 

في خط لد 2 

هذه مباحث قي قواعد وأصول الخط العربي. 
وهي ليست إضافات جديدة على ما وضعه 
واستخرجه الأساتذة الأقدمون بقدر ما هو 


استقراء لطريقتهم من خلال أعمالهم.... 


آحبار مجرّبة 8 


الخطاطون مازالوا يتبعون الطرق التقليدية 
ذاتها فيما يخص الورق المطلي (peat!)‏ 
والحبر والقلم.... 


تعریف كتاب i‏ 


عاصر اين الصائغ العديد من سلاطين 
المماليك البرجية. ويذكر المؤرخون أن ابن 
الصائغ كان أول من ابتكر إعطاء الشهادة 
في الخط لمن يستحقها وتسمى الإجازة... 


موقع على الإنترنيت 5 


يوجد على شبكة الانترنيت العديد من 
المواقع المهتمة بقن الخط العربي: 
وستحاول في كل عدد أن نتناول واحداً من 


هذه الواقع... 
ملتقى الخطاطين 


في بيروت BE‏ 


مؤسسة الزاهر تدعو خطاطين إلى بيروت 
للمشاركة في ملتقى الخطاطين الأول (من 11 


إلى 2000/7/15) يعضهم بالاسم ويعضهم 
عبر ترشيح المؤسسات المتخصصة ... 
آخبار وفعالیات 





ة الثقافة والعلوم يوم الثلاثاء 
4 تحت رعاية سعادة حميد بن 
علي العويس بتكريم الفائزين يجائزة 
العويس للدراسات والایتکار العلمي - ۰ . 
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وفدت الكتابة العربية إلى المغرب مع الدعاة المسلمين الأول . SLES‏ سکاته هذه الكتابة 
بدخولهم في الإسلام وكانت على صورتها اليابسة فهجروا كتابتهم «التيفناغ» واستقيلوا 


الكتابة العربية برضی وتقديس. 


تطورت الكتابة.المغربية في معزل عن التطوّر الشرقي من ناحية 
تلیینها. وتميّزت في الترتيب الأبجدى. ونقط القاء بواحدة تحتية ٭ 
والقاف بواحدة فوقيّة . 

وسلكت الكتاية إلى شبه الجزيرة -الأندلس- من الغرب كالإسلام. 
والرجح أن تليين الكتاية. كما لاحظ «هوداس» كان في جوامع 
المفارب حيث اضطر الطلية إلى تدوير الكتابة المزوّاة مسايرة 
لإملاء شیوخهم. ونسخ دروسهم كما يستلزم الكوفي من 
وقت وجهد (1). 

وكانت أقلام التساخة الفربية حادة غالبا وموفورة شحمتها 
ومبرومة وهذا اختیار ذوقي. وتحفظ في عزوه إلى تدرة الأنابيب 





التينة. أو لتختر الحیر الذي Cals‏ على بداية الحروف نقطة 
واسعة . كما سجل ذلك «هوداس». 

ولعلٌ الصحف الخطوط في الأندلس سنة 703 ه من آندر ما تب 
بقلم سميك (2). وعلی US‏ حال فان الكتاية المغربيّة ليست بدعاء 
فالصيتيّة واليابانية وما شاكلهما والمرسومة بالفرش الشعرّة لها 
ذات النتائج. 

تطوّرت الكتابة المشرقية علي أسس هندسية. ونسب جمالية: 
يّةء منسوبة لابن مقلة. ومن تلاه من eal‏ الخط 
ات وحمدالله. وكانت قواعد حفظ تلك الرسوم 
بالتسب كالمثل والمثلين وغیرهما. 








ثم GEES‏ وزن الحروف بتقط مريّعة من نفس القلم ۔ قصار ذلك 
أوفق ميزان لتأطير أشكال الحروف التى نمت على الذوق والحدس 
الشرقي. 

ولکتنا لم نعثرّ إلى الآنَ على موازین نقطية للكتابة الفربية. واذا 
كان هذا الميزان متاسیا للمشرقيّة لتوفّر السمك فیها . فهو لا یصلح 
للمغربية المسطّرة بأقلام مبرومة وحتّی فی الخطوط الجلية 
المسطّرة بأقلام مثل الشرقية. لم يلجأ الغارية - حسب اطلاعنا - 
إلى ميزان النقط مع إمكاتية ذلك GY.‏ اعتمادهم دوما على 
آذواقهم ومتاهجهم. 

إن الأسلوب المغربي یتماشی مع طبيعة آهله. في جلاء اتعبیر 
وحرية الكتابة حتى لا تيقى الحروف مسجونة في موازین أو 
بقواعد تحدّ من ظهور شخصية الخطاط. وان التباين والتنوع قي 
رسوم الخطاط إبداع وابتكار يجد فيه كل راء ميوله وذوقه 












الذي يواتيه. 

ویمزّز ذلك طريقة تعليم الكتاية. وقد سجّلها ابن خلدون في 
مقدمته. فبيتما یوضح للطالب سطر كامل يحاكيه حتى الاجادة. 
کان التدريس عند المشارقة هو إتقان Slo pall‏ بموازينها ثم 
الثنائية. فالکلمات والأسطر(3). 

فالفارية - في Gl‏ هوداس - ینکرون الانتاج BLAM‏ کالصنوع 
آلیا . فالخط حامل للخصائص الذ اتية للکاتب. وهذا مدعاة لبروز 


التنوع والابتکار. 

ونا أمجب المغاربة بالثلث تینوه وأطلقوا عليه اسم الشرقي. 
ووسموه يطابعهم. 

واللاحظ أن أ رسم بغير القلم الحافظ على سمك موحد. 








فكان له أسلویه المميّز 
آما الأجيال المعاصرة فقد تأثروا بالأقلام الشرقية فدرسوها 
النسخ. وفتنة التعليقء 
وانسياب الديواني. وسهولة الرقعة وبساطتها ووضوحها. 

بلغ النسخ عند الحافظ عثمان قمة إبداعية. قواعد ورسوماء 
والذين جاءوا من يعده» مثل شوقي والرفاعي وأحمد الكامل 
أضافوا تحاسين ذاتية. وأذواقاً مقدّرة استهوت التشیْ في US‏ 
الأقطار الإسلامية والعربية. 

ویمتاز البسوط المغربي برسو سطره واتزانه بعرٗاقاته القوسية. 
فكان ثراء للخطوط العربية عامّة. 

لقد تجلّی اهتمام القارية بالوراقة في حقبها الزاهرة. فهذه عائلة 
ابن غطوس بالأندلس مشهورة يكتاية الصاحف, وسَجّل عن 
آحدهم کتابة all‏ مصحف وکان قد آلی على نقسه ألا يخط حرفا 
من غیره . ولا یخلط به سواه تقرّباً لله وتنزيها لتنزيله وکان ابن 
أبي الفوارس القرطبي يكتب المصحف في جمعتین أو 
تحوهما(4). وحکی این فياض في تاريخه أنه كان بالريض 
الشرقي من قرطية مائة وسبعون امرأة كلّن يكتين الصاحف(5) ۰ 
فماالحال في التاطق الأخرى وسائر البلاد؟ 

وتقتن الفارية في تقط المصاحف بالألوان: اعتناء بالقراءات 
والحفاظ عليها حتى صارت مصادر للمصاحف في كلّ الأقطار 
الإسلامية. وتخصّصت عائلات في صنع الکتاب. ورقاً ونسخاً 
وتجليداً. وتسخوا كتب الصحاح ۰ وسائر العلوم . وتغالوا في أثمان 
المجيدين. وكان ذلك مجاراة ومناقسة للمشارقة في المجالات 
العلمية. من إنشاء الجامعات. والمكتيات الخاصّة ومراكز العلوم. 
ولعلَ اهتمامهم بالتسجيل والتأليق. والضمون كان على حساب 
مظهر الکتایة. 

الخطوط المغربية. علاوة على الكوفي: هي 


بقواعدها. لقد شدتهم قوة الثلث. وسحر 








: الميسوط للمصاحف 


والأمور الجسام. 

والمجوهر للتساخة . وهو أكثرها استعمالاء والمسند أو الزمامي: 
للوتائق والتقييدات الخاصة. والمشرقي: لعناوين الكتب واللوحات 
والإعلان(6). 

إن الأساليب المغربية القتّیة لجاً إليها المحدثون في الرسم 
والحروفيون في أعمالهم بالانقلات عن القواعد. سعياً وراء 
الایتکار والتحديث. ولو على تقيض الطبيعة والمألوف. 





إن الحرية في الكتاية يدون ضوابط تؤدي إلى الاختلافات 
والفوضى. فتعسر القراءة أو تستحیل. إذ غدا لكلّ كاتب أشكال 
خاصة به قد يعجز هو نفسه عن فکھا۔ ويجدر ذكر الآسباب التي 
عرقلت الكتابة المقربية تبيانا وانصافا. 

إن رقعة الدول المقربية أضيق من الشرقية, ودولها أقلّ عدداً 
وأقصر آعمارا. ثم استيلاء الاستعمار القربي حقباً من الزمان على 
أراضيها وعلى ثقافتها. ولكنٌ الله أبى إلا أن يتم نوره.. فاستقلّت 
يعد استیلاب. وسارعت الخطی في مواكية الحضارة العربية 
الاسلامية. ونافست شقيقاتها في مجال الخطوط والعلوم والقنون» 
ما انفكّت تتطلع إلى المزيد من الرقي. مع الحفّاظ على أصالتها 8 
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سيمياء sll‏ وف 


ورم — 


توطئة : یفرق البعض بين السيمياء وعلم الا شارة. وهذا يجعلنا فی وارد تصوير السيمياء 


باعتبارها إشارة تحل محل العبارة أو إشارة تعوض عن الكلام.. فقد ورد فى القرآن الكريم 


« وأشارت إليه قالوا كيف نکلّم من كان في المهد صبیاء مريم/29 .. 


ویقول محمد بن عبد الجبار النفري: «من لا يدرك إشاراتنا تسعفه عباراتتاء 
وى الحالتين تبدو الإشارة أعمق أثرا وأكبر دلالة من مجرد الكلام.. 
فالإشارة جماع المعاني الظاهر منها والمستتر.. إنها عبارة عن احتمالات 
وبحار زاخرة.. لذلك اعتدت العرب بالاشارة 
واعتبروا أن علوم الحقيقة مدخل حاسم لعلوم الاشارة .. كما وجدوا أن 
الاشارة دليل على العلم الطبوع لا امکتسب.. لذلك كان الصوق يكرر دوما : 

العلم علمان مطبوع ومکتسب 

والبحر بحران مرکوب ومرهوب 

ومن الأثر (إذا کان الکلام من فضة قالسکوت من ذهب).. السکوت هتا 
ترمیز للاشارة يمعناها الواسم.. فالصامت وف داخله النظر والنور لیس 
یقول التفري أيضا فى هذا الجاتب : (إن 
La‏ ینقال) وهو هنا يرن YL)‏ یتقال) 
فإذا كنت Ly LS!‏ فقد وصلت إلى الكمال.. أما إذا 
وقفت على (ما ينقال) وكنت رديف المفمغة فى الكلام والتكثر فيه فقد حاق 
بك الشتات والضياع . 
لکن الإشارة يحسب ما ذهبنا إليه في علوم العربية والإسلامية ليست 
مطابقة للسيمياء بمقهومها الذى جاءت به الآداب الإنسانية والأوربية منها 
على وجه التحديد.. فالسیمیاء لا تعنى الإشارة التي تحل محل العبارة ولكنها 
تعنى منظومة من الرموز والدلالات التى تخرج من فضاء الشكل الواحد أو 
المعنى المحدد .. فإذا كنا نقرأ كلمة مكتوبة وذات معنى قاموسي محدد فإن 
إحالاتها السيميائية تسبح بنا من الشكل والصوت والاستنتاج وقابليات 
التغيير وما إلى ذلك .. أي أن الإحالات السيميائية أبعد مدى وأكثر تعقيدا 
من مجرد الرمز الإشاري .. فيوسعي أن أكتب كلمة (شجرة) على سبيل 
المثال ثم أبدأ فی تفكيك الأشكال والدلالات التى تخرج من أساس هذة 
الكلمةء قاحد البدائل بصرية وصوتية ومعنوية لاحدود لها... أى أن الخيال 
والثقافة الخاصة هي التي تضفي هذة الكلمه أبعادا متفايرة ۔۔ فالشجرة 
كلمة من أربع أحرف .. ثم أنها صورة ذهنية وتشكيلية لنيات معروف.. ثم 
أنها قد تكون نخلة أو دوحة باسقة أو ن ۔ ثم أن لها تعبیرا صوتیا.. 
قد تكون الشجرة فى آرض يباب أو بجوار تھر۔۔ وھکڈا۔ 
إن الدلالات التى تنبع من الكلام متعددة ومحمولة على أكف الخيال والتخييل 
.. لذلك فان الناقد الشهير ( رولان بارت ) يتقرى النص خارج نطاق الناهج 
النقد الأدبي .. فقد كان يقيم صرحا جديدا على هامش التقكيك 
البنيوي والسیمیائي للنص الأصلي وبهذا المعنى اقترن النقد ندیه بعلم جمال 
الشكل وعلم جمال المضمون المأخوذين بواسع نظر الإشارة أو السیمیاء ۔ 
وعلى ذلك يرى (رولان بالات) أن المتلقي السليي الوروث من آداب القرون 


صحتي وناقد هتي یمتي متيم في الإمارات 


قادمة وتفسيرات 


















الماضية يحل محله الخيال الخلاق الذى يحادث النص وینزاج به إلى آیعاد 
إبداعية جديدة.. وإذا کان هذا الأمر أساس في التلقي فإنه ضرورة جبرية فی 
التقد. 0 : 
من ذلك نرى أن السيمياء أيعد غورا من علوم الإشازة كما عرفناها في 
الآداب العربية ‏ الإسلامية. 
السيمياء والحروف 

وقف الشیخ محي الدين ابن عربي على دلالات الحروف في آفاقها التشكيلية 
والصوتية والمعنوية: فأضفى عليها أحكاما وألف عليها الصفحات . حتى أنه 
آقرد بابا کبیرا لهذا الأمرفي المتن الكبير ( الفتوحات المكية).. فالحرف شکل 
هتدسي يستقيم على أساس معروف .. والنقطة هي ميدأ الحرف ومنتهاه.. 


نها السیاج الذي يحيط بالتقطة ویحیلهاالی ميزان بصري 








ومعنوي وصوتي .. كيف 5 

يقولون إن حروف العربية في تراتب هندسي وميزان معلوم نبیل. أساسه 
النقطة ونصف الدائرة.. وعليه فان المعيار أو القياس لتوازن هذة الحروف 
مستمدة من النقطة ونصف الدائرة (راجع إن شنت رسائل إخوان الصفا 
وخلآن الوقا ) وعليه فإن الحروف العربية محكومة سلفا بهذا المعيار 











الهتدسى الصارم.. آما النقطة فإنها الأساس. GY‏ أي خط مستقيم لا يعني 
في المحصلة سوى نقطة تحركت في الفراغ, إنها عمل هندسي للتقطة.. أما 
الدائرة قليست سوى نقطة تكايرت.. فإذا ما تصاغرت رجعت مجددا إلى 
آصلها (التقطة).. يقول أحدهم تعبيرا عن ذلك.. (ملأت جهات الست 
منك فأنت لي .. محيطى وأنت مركز نقطتي ) .. يقصد أن النقطة والمحيط 
Ll‏ هما تعبیر عن فيض إلهى يملأ كل هذة الجهات .. لذلك فإنهم يقرنون 
التور الالهي یالشمول فهو يملآنا من كلا الجهات .. فالآنوار الربانية تحیط 








يك من اليمين واليساز ومن الآمام والخلف ومن أعلى وآسقل 
الجهات الست .. وعليه فإن الدائرة تحيط بالتقطة من كل مكان فیما تستمد 
الداترة قوتها الروحية من المركز ولها أن تصل إليه يأتصاف الأقطار أو 
بالروح المعنوية . 

إلى هنا الحديث عن شكل الحرف ودلالته قى العتی والینی... وسترى أيضا 
أن للصوت ذات الدلالة السيميائية. قالالف هو أول الحروف ويصدر عن 
أنه لاینقطع ھی طريق سيره 





جوف الفؤاد منتشرا في الأثير ودوتما عوائ 
وصدوره عن دواخل 
الاتسان.. لكننا سنجد الباء 
وقد اتقطعت عند الث 
وقس على ذلك يقية 
الحروف, فلكل حرف علاقة 
محددة بالإنسان من حيث 








صدوره عنه.. وله علاقه 
محددة بالآثير.. هذه 
العلاقات ليست صدفية 
بحسب الشیخ محي الدین 
ولكنها دلالة عن أصل واحد 
وعن فكرة جوهرية تحكم 
ميزان الحرف شكلا وصوتا.. 
ولایقف البحث عن هذا الحد 
فللحروف ميزانها العددي 
الذي إليها تنتسب ومنها تستمد القوة.. فالألف واحد والياء اثنين والجيم 
ثلاثة والدال أربعة وهكذا .. وهذه المؤالفات بين الحروف والأرقام ليست 
مصادفة أو مجرد مقاربة شكلية: بدلیل أن الأوائل قاموا بتصحیح ما أسموه 
بالخواتم أو المربعات التبيلة التي تضع الحروف والأرقام فى علاقات رياضية 
منطقية. وقد عبروا عن ذلك بالتناسب النبيل أو المؤالفات الموسيقية ب 
الأرقام التي يمكن أن تحل محل الحروف أو العكس.. وقد استطرد علماء 
(السبیرنیتیکا) المعاصرين على هذه القكرة وهم يعممون الميادئ الأولى 
لمعالجة المعطيات إلكترونيا قيما يسمى بآلیات عمل الحاسوب.. ويدايتها 
المريعات السحرية MAGIC SQUARE‏ ولایقف الشيخ اين عربي عند 
السواكن في الحروف بل يبحث عن الدلالات السيميائية في الحركات 
مختصراء كل ذلك نجده عند مراجعة متأنية للجزء الأول من كتابه الكبير 
(الفتوحات المكية). 


الوحة تحلیم من كتاب «فن اٹخطہ 





التشكيل والحروف 

التشكيل هو مبتدأ الحرف GY‏ التعبیر الأول عن الصوت. وهو - أو كتابة 

الكلام - كان أول تعبير سيميائي .. يقول الرائد الكولومبي (ماركيز) في 

مطلع روايته الشهيرة (ماثة عام من العزلة) : «جاءت عائلة غجرية وسط 

صخب من طبول .. كانت الأشياء يلا أسماء وكان يشار لها بالبنان للتعرف 

عليهاء .. وبهذا القول نرى أن لغة الاشارة كانت المقدمة للتشکیل حيث يدأت 

الهيروغليفيا أو الكتابة التعبيرية خارج الحروف. ثم جاءت الحروف لاحقا.- 

وكانت الكتاية ومازالت تشكيلا حقيقيا سواء من حيث القوانين الهندسية أو 

القابليات في التحوير والتدوير أو المحسنات البديعية المترافقة معها كالنقطة 

والشدة والمد والسكون. 

وتتميز الكتابة العربية بخصوصيات هامه أيرزها: 

٭ أن الصلة بين المكتوب والنطوق .. أو بين الصوت والصورة صلة ذات طابع 
متصل ومنفصل فى آن واحد .. بمعنى أن ما يكتب في العربية ظاهرا لیس 
کامل الأبعاد الصوتية للكلمة: ذلك أن كل حرف مكتوب يحتمل تسع 
حركات غير مكتوية على التوالي: الفتحة والكسرة والضمة والسكون 
والشدة ally‏ والقتحتين والكسرتين و الضمتین. ومثل هذا الأمر لانكاد 
تجده في اللقات الأخرى التى حركاتها حاضرة في آساس المكتوب قیما 
تغرف بالصوتیات وهی ال AELO.U‏ 














٭ إن الكتاية العربية تتميز بمطواعية ومرونة تشيكيلية فريدة ذلك آنها 
التعبير الأشمل عن فكرة التنزيه والتي تعتي في الإسلام تباعد التشكيل 
عن التشبيه بتصوير مخلوقات الله.. فالكتابة العربية تصور العالم 
وتجليات القدرة الإلهية يالكلام فحسب فيما تفتح للقن التشكيلي آفاقا 
واسعة للتجريد من خلال الاستتناس بالزخرفة والتمتمة عبر التنقيط 
والتصویر المجرد لعالم التبات الستوعب زخرفيا . 
وفية في سياق التداعيات الخطية القادمة 
و منلایدایة والذاهیةالی 
alow‏ هذة القکرة 
الجوهرية تجعل من 
الحروفية العربية مشروعا 
يتطلق بصريا دون حد أو 
ل تعالى «قل لو 
كان الیحر مدادا لكلمات ربي 
لنفد البحر قبل أن تنفد 
كلمات ربي ولو جئنا بمثله 
مددا» الكهف/109 
التعبيرية المفتوحةعلى 
المدى تجد تمتيلها اللموس 
فى أنصاف الأقواس 
وانسيايية الخطوط, 
والحراك الديناميكي صوب 












٭ قي قن الأرابسك يتم توظیت الحره 








حدود .. 





هذة 


الأفق وهي خاصية ینفرد بها الخط العربي. 
الحرف والموسيقى 
كما أن لكل فن غنائيته الخاصة فللحروف العربية غنائیتها المباشرة 
والستترة, فالتوقيع التراتبي للخطوط وتكرار اللازمة واستخدام الزخرفة 
التكرارية تجعلنا في وارد مشاهدة الموسيقى البصرية التى كالمقام الخماسي 
يعيد تكرار اللازمة وصولا إلى حالة من الإنخطاف أوالتطهر.. توعا من 
الذوبان في ا مرئي الذي يتوق للمتناهي. 
ومن الناحية الجمالية تسمع صدى الوسیقی في كامل العمارة الإسلامية 
بأقواسها وفضاءاتها المفتوحة وحروفياتها التي تحاصرك من كل الجهات 
حتى يخيل إليك أنك في لحظة استماع حقيقي لموسيقى سمفونية بالرعم من 
جلال الصمت . 
Lil‏ حالات اللا انتظام الذي يقضي إلى الانتظام في فنون الأرابسك فإنها بعد 
آخر من معادلة القن الشعبي الذي يستمد جذره من مقولة التنزیه. ويفيض 
يتجاربه على الحياة الشعيية العربية . الإسلامية المسحوية على هذا التراث 
الكبير والجواب الناجز. 3 
تجارب معاصرة : ۰ 
يتشرب القتان العريي هذا التعلیم التاريخي بطرائق مختلفة ویحاول 
الکثیرون إعادة إنتاج الماضي وتأصیل الوصل, فیما یتزع آخرون إلى تنويعات 








| حروقیا یتبلور في آساس التشکیل 
العاصر ویحاول اختزال العنی الجرد للکلام وتذویبه في الزاج البصري 
الصرف .. ولهذه التجرية آیمادها كما أن لها ما لها وعلیها ماعلیها قیما 
نحن بصدده هنا - 

وخلاصة القول أن الحرف العربي حسّال آوجه في المعنى كما الیتی .. وحتی 
يمكننا تقجیر طاقات إضافية خلاقة فلا بد من الشروع قي التأصيل النظري 
والاستيعاب الجمالي لهذا الحرف والتباعد في آن واحد عن (الأسلوبية 
الواحدية) أيا كانت ومهما يدت ميهرة - 

لا إجاية محددة حول قابليات الممكن .. ولا استنفاذ حقيقي وشامل لطاقات 
الحرف العربي .. ومازال الطريق مفتوحا للمزید من العطاء الذي یقیض 
بكأس حلاوة التجريب والظن Spall‏ والممارس ھ 
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إن لدراسات الحرف بشکل عام مجالات کثيرة ومتشعبة تتضمن ماهو أكثر من التاریخ 


(أي النشأة والتطور): فهتاك تخصصات أخرى عديدة (1) 


ء قرضها دَوْر الحروف والأبجديات 


وحركتها في التوثيق والاتصال الكتابي الإنسانن؛ وفي التعليم ونقل AB pall‏ عبر القرون 
المتعاقبةء واتصال هذه التخصصات بحركة التطور التاريخي لعلوم اللغة: والفن؛ والطباعة. 


وتعتبر الطباعة تقنية ذات أثر كبير في تطور العلوم والمعارف. 
حيث بدأ أول إنتاج كمي (Mass Production)‏ بالطباعةء و 
تضاعف نشر المعرفة عير الحروف في استنساخ الكتاب GH‏ 
وتتبواً التقنية في أيامنا هذه مرکڑٌا عالياً. فمن الفرضيات التوقعة. 
أن جھازاً واحداً من الحاسوب المكتبي .(Desktop/Pc)‏ الُعالج 
لهده الحروف الذي سوف ينتج في الام ۰2020 سيعادل في قوته 





اجه زو الفا اسوب التي 

استخدمت حتى نهاية القرن ‏ 77778“ Sage‏ 2 
nana 5‏ 5 8 

العشرين مجتمعة. وفق حساب اا ب اضر تنما د 





التضاعف في القوة التخزينية 
للشرائح (Chips)‏ الحاوية 
لوحدات «الترانزستور». وليس 
هذا فحسب. بل يتوقع أن وسو 
يتحول الترانزستور نفسه إلى 
ذاكرة التاريخ مع ظهور بدائل 
تقنية أخرى أكثر قدرة 
وفاعلية. 

وحين تهتم هذه الدراسة 
بالحرف العربي, فإننا تشير 
إلى الواقع المتتاقض 
والانفصام الواضح بين Sek‏ 
زاهر ورثناه في غنى الخط العربي والمخطوط العربي(|مکانات 
وعلماً وفناً)ء وبين حاضر فقیر ف تمثله تطبيقات الحرف 
العربي legis ES‏ في مجالات التعليم والاتصال المعاصر على 
أرضية التقنية الحديثة ( الحاسوب) . 

ومجال الاتصال بالحروف العربية: يعتمد الآن كلياً الحرف 
المصمم Letty‏ تقنياً ‏ وفي هذا الجاتب نستشعر نقصًا كييرًا 
في الکم. بمعنى وقاء الحرف یاحتیاج التعليم ومتطليات الطياعة 
والإعلان والإعلام. كذلك نستشعر ضعمًا نیا واضحا في نوع هذه 
الحروف مقارنة بجودة وامتياز جذورها في الخط. 

إن المشكل الذي استدعى هذه الدراسة ذو ثالاثة محاور: 


كتاية قصر خراتة ستة ؟* / ۷۱۰م 





ماجستير في التصميم الطباعي. خطاط. سوداتي مقيم في الإمارات 
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الأول : التباس الكتاية بالحروف العربية في التعلیم. 

الثاتي: الضعف الفتي في المستوى العام للخط العريي عتد 
الخطاط المعاصر. 

الثالث: الضعف الفتي في الحرق العريي المعالج 
اللاستخدام آليًا 





وكل واحد من هذه المحاور يتطلب جهوداً بحثية عميقة. من 
(التربوي) الذي هومعلم 

می" العربية Fir‏ : وبخاصة النحو 

والصرف وكتابة: الإملاء 





وهوالفتان العارف يأسس 
تكوين الحرف العربي وفنونه. 


py 






EE‏ امہ E‏ على أن هذه الدراسة ستركز 

مر ۳ 5 الثالث. كة 
Bry TK,‏ سم على المحور الثالث. وهو حر 

ا 3 بهد الحرف العربي في التصميم. 

3 ۴ 3 مع الإشارات اللازمة إلى رحلة 

الحرف في الطباعة. توثيقًا 


وتقدا. يدءًا من الحروف 
الطباعية الأولى. إلى آخر ما 
آنتج منها في نهاية القرن 
العشرین. 


إضاءة 

الكتابة كظاهرة إنساتية عامة: 

من المعروف أننا في الكتابة تستخدم رموزاً بصرية هي 
(الحروق) . تمکننا من تحریر. وارسال. واستهبال الرسائل من 
والی الآخرین. مع اختلاف في الزمان والمکان أو الاثنين معًا. 

إن الاتصال الشقاهي يسيق الاتصال الكتايي. غير أن القاسم 
المشترك في ذلك هو اللغة التي تعتیر هي والكتابة اتصال. 
مع إدراك أن اللغة هي هبة قطرية تستزاد في الوسط المتكلم ء في 
حين أن الكتاية والخطاية. يمكن اکتسابهما تعليمياً إذا توقر 


















کوفي على رق. القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي: القیروان- تونس 


التدريب المنظم على طرق التدوين المتلائمة مع اللغة المنطوقة 
للتمكن من إتقانهما. 

وكتابتنا العربية موثقة أثرياً. على قلة المكتشف من الآثار. وهتاك 
إجماع على أن أصلها هو الخط التيطي المتطور عن الخط 
الآرامي المنحدرين من القرع السامي الشمالي (2) . كما أن هناك 
اتفاقاً على التطور التسلسلي لأشكال الحروف العربية مقارتة يما 
وصلنا من خطوط هي قيد الاستخدام الآن (3). 

إن أصل هذه الكتابة العربية نظام أيجدي سهل. هو أرقى 








کس کٹ 


ماوصلت إليه أنظمة الكتابة تطورًا عبر الصورة. والرمزء 
والمقطع. إلى الحرف. وجتور كتابتنا العربية أشكال حروف 
بسیطة الهيثة. لكنها تعقدت وتشكلت في أتماط عديدة عبر 
الستین. لدرجة يصعب على متعلمها الآن التأكد من آساسها 
البنائي إلا بعد تعميق الدراسة والتقصّي. 

ويعرف كذلك أن تاريخ تطور الكتابات والخطوط ماهو إلاحقباً 
متعاقبة من تجارب الاحیاء. ومثال الخط العربي يشهد يذلك» 
حيث نجد أن الإسلام قد أحيا الاحتياج إلى الكتابة كلازمة 





GS:‏ ومع مرور الزمن والاحتكاك المباشر. توسعت 
رقعة المنتقعین بهاء وتأكدت ضرورة الإصلاح الكتابي لهاء بإزالة 
الالتیاس بين الحروف المشتركة شكلا بابتداع نظام (الإعجام) : 
التنقيط مثل ( الباء /التاء / الثاء ) . وتكملة تواقصها من الحروف 
الصائتة بإضافة الحركات والضوايط: وهذه كلها لم تنشأ مع 
الكتابة العربية في يدايتها كما نعرف!4). 

ونجد أن هذه الإصلاحات قد مرت يقترات تجارب. ولاقت حظها 
من الرقض. قبل أن تتيلور الكتاية في شكلها النهائي. الذي لم 
يمتحن ثانية إلا عند إخضاع أبجدية الكتاية العربية لتجربة 
الطباعة الالية الحدیثة. 

كذلك كان لتجارب الاحیاء ایجابیاتها في اغتاء الخط العربي 
فَره على آتماط وآشکال عديدة عبر ستوات الازدهار 
بالاحتياج المعرفي الديني والمدني الثقافي 
والفتي. وتوصيلا دقيما للمعلومات والمعارف۔ 












المحور الأول: 

التباس الكتابة بالحروف العربية في التعليم: 

«لقد أصيح الضعف القراتي والكتابي لدی طلاب وطاليات 
الصف الرابع الايتداتي أمرًا واضحًا ومرکّا. بطريقة تشكل 
Ladle‏ تلعملیة التعليمية بجاتبيهاء المعلم والمتعلم *.. 





* إحسان محمد بهجت. معلمة ‏ رأس الخيمة ‏ الإمارات العربية 
المتحدة (يحث الضعف القرائي والإملائي بالصف الرايع 
الابتداثي) مجلة التربية العدد ۱٢٤٤-۱٤١١‏ 


التقرير أعلاه صوت من عدة أصوات ارتفعت منبهة إلى المشكلة 
التي تحن بصددها. وقد أحسقت صنمًا هذه المعلمة في بحث 
مسبيات الضعف لدى فئّة محددة من الطلاب والطالبا. جراء 
تطبيقات حلول مكثفة مكنت من تجاوز الضعف عند العينة 
المختارة. 

ولا اثنان من التربويين على واقع هذا الضعف. الذي بیدا 
في مراحل التعليم الأولى ليستمر مع مراحل التعليم المتقدمة. 
وهي حال تستوي فيها المجتمعات العربية بشكل عام. 

وق تقديرنا أن هذه المشكلة حديثة نسبیا . نشأت مع توسع التعليم 














النظامي. الذي لم تتبعه أو ترافقه يحوث مؤسسية علمية وتربوية 
شة.تعتى يتيسير تعلم رسم الحروف العريية تعلماً 
صحيحا .ومن ثم كتابتها بوضوح(2). وهي قبل ذلك نتيجة للتحول 
من نظام التعليم القديم الذي اعتمد تقليد التسخ والخط. 
بمساعدة معلم للعربية مؤهل في الإملاء والخط. إلى مجتمع 
حديث يعتمد نظامه التعليمي بشكل كلي على الحرف المطيوع. 
وطرائق جديدة لتأهيل العلم. تهمل أو تغفل بقیر وعي. أهمية 
إجادته للكتابة الواضحة. 
إن الضعف في تعلم الكتاية بالحروف العربية. ميحث أساسي 
يستدعي تضافر الجهود المؤسسية التربوية. التي يمكن أن تخرج 
بمتهج ميسّر یتدارك التناقض مابين الكتاية اليدوية: وبين الكتاية 
الطباعية. ويتدرج في رسم الکتایة من الیسیط «شكل الحروف 
القردة»: إلى المعقد في الكلمة والعيارة. قبل أن GILES‏ رسم الخط 
بآنواعه المختلفة ( التسخ والرقعة والديواتي والکوفی ۔۔ الج). 
إن التنوع الخطي التي یصل درجة التعقيد Bla‏ اتما یتوحد إلى 














جذر واحد. وأصل واحد. هو شکل الحروف في آساسها.. وتکون 
الحاجة مُلمّة الآن إلى استخلاص هذه البنائية الأساسية 
للحروف بحيث يتمكن المعلم من رسمها أولاً ليتمكن من تنشئة 
جيل یحسن الكتاية الواضحة. 


حرف الألف يسبعة آسالیب خطية: 
ملاحظة 1: الاختلاف في حجم الحرف وشكله وموقعه على سطر الكتاية. 


ملاحظة 2: مع التياين الواضح في الشكل والحجم لايوجد التباس قرائي للحرف 





وليس من شك قي أن هذه المشكلة تقع ضمن مشكلات العربية 
(اللغة والکتایة) . ومايشير إليه التربويون العرب من أن قصور 
المتاهج ویطء تطورها يحول اللغة العربية. إلى لغة وكتابة 
هامشية (آو ثانوية)ء يستعاض عتها باللغة الأجنبية في تأهيل 
الجيل العربي المعاصر. ومن المؤشرات على ذلك. الاستحسان 
والتحول الكثيف إلى هذه اللقات الحاملة والمواكية لمستجدات 
العلم والتقنية. i‏ 

ويضاف إلى الضعف الكتايي. الضعف اللقوي القرائي الذي من 
أسبايه خلو المطبوع من الضبط اللغوي اللازم في الکتب 
المدرسية إلى مرحلة متقدمة من التعليم. وهو قصور تقتي 
طباعي قديم ومایزال. وسوف نتطرق إليه في حينه عند مناقشة 











مشاكل وصعويات الطياعة آلیّا بالحروف العربية. 
كذلك من الأسياب الآساسية تضعف الکتابة. الالتياس بين 





أشكال حروف خط التسخ وأشكال حروف خط الرقعة. فحين 
أ التعلم بحرو يطة الشكل وسهلة بآسلوب الت فاته 
سرا شارت 





يق هذه الحروة 






عة الکتا 





لكنه لايمكن إلى الآن تمثيل خط الرقعة سوى یالصور 
التي تناقض الأسلوب الخطي JSS)‏ 3). 

و«الرقعة» تمثل أسلوب الكتابة العادية اليومية «المختزلة» في 
شرقنا العربي ‏ وهذا مايلزم التنويه به بالمقابلة بین آ igh‏ 
الكتابة في يداية التعلم بأسلوب التسخ. وانتھاٹھا عند الكيار 
بأسلوب الرقعة. 

ولتدارك هذه المشكلة تدريجياً. 
المعلم الأول لمرحلة ماقبل المدرسة ومرحلة الأساس بمعرفة 
أصيلة في رسم الحروف 5 








(الآسس الصحيحة لرسم الحرف) 

1) المعرقة بالبناء الهيكلي لرسم كل حرف من الحروف. 

2) المعرفة بمواقع الحروف من سطر الكتاية. 

3) المعرفة بالمتولد في أشكال الحروف عند وقوعها في 
الكلمة الواحدة ۔(تعدد أشكالها) 

4( آساس الكتابة البسيطة (رصف الحروف أفقيًا). 

Lois (5‏ الكتابة على التعقيد (رصف الحروف رآسيًا). 

6( توافق (اتساق) تعلم أسس الكتابة مع اكتساب القدرات 
اللغوية بالتدرج في المناهج من المرحلة الأولى إلى 
تهاية المرحلة الإعدادية (9ستوات ويزيد) 





إزالةالضوارق بین المكتوب وا لخطوط والمطبوع 
بأسلوب التسخ: 

لاشكال الحروف العربية يربطها يأصواتها في 
اللغة ویصورها المرثية. وحيث إن الحروف الهجائية الأبجدية 
حرقا. أبسطها رسمًا حرف الأئف 
تقيم ) . والباء ال طةآفمَيًا (ب): فانناند 





تعقيدًا يوصولنا إلى شكل حرف (الجيم) المركب 
من أكثر من حركة رسم (آفقى 
(الهاء) ذات التدويرين (ھ) أو ث 
(ے۔)۔ (شكل 4)۔ 


). أو إلى رسم حرف 
فو 








أما( حرف العين 


ل الكلمة) . فصل رسمه على شكل ماخ 


الطباعة و المخطوط بخط at iN‏ 






مطموس مقلق ( ع ) شکله غير واضح - 


مقتوح (سج). و 





المثلث والدائري 
۾ الحرف بحرکة الید الطبيعية (شکل  )5‏ والکات 







عنده حرف شکل حرف الفین )4( 





ل الكلمة )2( 5 








الخط أو فی آشکاله از 


قاعدة للتحلیل الکتا 








.حرف الا لف وحرفا العین والغین» 


اسة سهيلة یاسین الجيوري: ( أصل الخط العربر 


لآديب» بغداد) 





















































كفلكت pn‏ التي قد ارد = OS,‏ قفي wow‏ شكل رقم (5): حرف العين قي وسط الكلمة ما أصله5 اذا هو 
واشون قي الطومار روتس وفتکه ‏ وقي تق علاء Ge‏ مثلث الشکل؟ لم هو مطموس في خطوط النسخ والرقعة والفارسي 
تر من الوسسوم ترضی والديواتي. ومفتوح فی خطي الثلث والكوفي؟ 







ان والیم وھا قد سے فا 
والواو مع تحقق لاهن" الد فالاوانين اقتشلح” باطلاقر تتسد 
ay‏ ی" LT, Link‏ لو a5 bet‏ ہت 5 


شكل (6): حين يرد حرف الغين في وسط الكلمة يلتيس وحرف 





۰ 
وان تكن وسطی قي الحقق واكك والظرسار نتحصا اتتي 
كناك في الاشمار والخيار في توقعمم وشسه التي اقضسي چ ہھمًِ 
آلقية الخط العربي للآثاري. تحقيق هلال تاجي ستة 1967 
هذه القاعدة في رسم الحروف الطباعية آول بدايات حل مشكلة e+]‏ 5 .م 

3 1 تک لغة الع بيه 
التباس الكتاية قي التعلیم۔ الغة العريتة ‏ _اللفْة العريية 
وما تقدم من إشارات هي جزء يسير من كثير من التناقض بين 
المخطوط والمطبوع: ونعرض لتفاصيل آخری في قنيات رسم القاء يسيب تشابه حركة رسمهما باليد 


الحرف قي الخط في المحورين الثاني والثالث في الأعداد القادمة 
من هذه المجلة ھا 


| فحین يبدأ تعلم الكتابة بحروف بسیطة_ 
sees‏ سهلة بأسلوب الس اعا 
FN‏ ونیس ھن مرو Bei‏ 


6 


9 
3 3 


۱ 55 ا‎ ee 
|٠ اسلو لك الما ڑا دمص‎ DNS! لق‎ 








تسم 
یت شکل رقم (1) 
وت محمد محمد ید 
سر هه 

عر شکل رقم (2) 


پک 
۷ 
0 


ااه = ہجو 2 2 
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شکل رقم )3( 


1 


2 


0 


a =‏ ھ 
SS‏ 


شكل رقم (4): تدرج رسم الحروف العربية من يسيطها (الألف 
والباء ) . إلى معقدها ( الجيم والهاء) ‏ الغرض من الجدول ف الصفحة القابلة توضيح زخم دراسات 
الحروف وتشعيها إلى تخصصات مختلفة paths‏ أخرى ذات 

علاقة مياشرة بھا۔ والجدول قي مجمله يقترح ترتیباً واحداًء ونرى 

أنه من الضروري أن يكون لدى المهتم بالخط العربي وعي بجوانب 

= جر اد کے الموضوع في صورته الشاملةء » يعيته على تحديد آي من الجوانب 
أنسب لاهتمامه. وعليه يستطيع أن يجمع بين أكثر من تخصص قي 

x 27 ۳‏ مجال الحرف. Jig‏ تيب الجدول والإضافة إليه إن شاء 


2g 8‏ 
تمداً ماته Sy‏ بحثه في الخط . 
کل رهم )5( معتمداً على معلوماته وتوجه بحثه في 







































































دراسات الحرف العربي 


(البحت/الصادر) 


- النشأة 

— ماقبل الإسلام 

- عهد الإسلام الأول 
- العصر الأموي 
- العصر العياسي 














2 
اجری الحوار : محمد مختار جعفر * 





تستضیف في هذه المساحة أحد الخطاطين البارزین من أبناء دولة الا مارات العربية المتحدة » 
فهو بالرغم من عدم تفرغه التام لمارسة الخط العربي بسيب اتشغاله في وظيفته بعیداً عن 
مجال هوايته بالإضافة إلى مسؤولياته الآسرية .. ققد استطاع أن يعتلي مكانة بارزة بين 
زملائه الخطاطين . 








سر سر سر 


EL ب‎ 
GE 


obits 




















فلنستمع إلى الخطاط محمد عيسى خلقان الشاكوش .. تحاوره 
وبين أيدينا فتجان من القهوة ۔ 





© من محمد عيسى خلقان الشاكوش: وكيف كانت يدايتك مع 
رحلة الخط العربي 8 
ولدت عام 1966 م ف ! 
الثانوية العامة - فيها. وأعمل حالياً موظفاً في مديرية الشرطة 
بعجمان . وآنا آب لأربعة آیتاء . ثلاثة أولاد وہت 
بد يلي للخط العربي عتذ المرحلة الدراسية الابتداثية .. ثم عندما 
علمت بقتح معهد لتعليم الخط العريي في الشارقة آواخر عام 1986 
سجلت فيه. ويدأت أتلقى الدروس الأولى في 
1 0 = 2 
أنني كنت أمارس التدريب كهواية قبل ذلك. فكان من السهل علي أن 
ما أتعلمه في المعهد. بل وجدت نفسي أبحث في مجال أوسع لتعليم 

















الأنواع الأخرى وعلى مستوى متقدم, غير مكتف يما قرره العهد من 
منهج للمتعلمين الجدد. فتعرقت على الأستاذ صلاح شيرزاد. لأتعلم 
منه مباشرة وبشكل فردي ابتداءٗ من عام 1987 وحتى يومنا هذا. 
ائتی 





حيث ركزت على خطي الثلث والنسخ. فيدأت بالدروس المقر 
هي قي البداية الحروف الفردة. ويعدها السطور التي ددج 
الخطاطون منذ القدم على جملها منهجاً للتعليم. وهي من سطري 
( أبجد هوز) ثم سطري (سبحانك اللهم ...) ثم أسطر سورة الفاتحة 
ثم أبيات شعرية مختارة من بعض القصائد.. وهكذا إلى جانب هذه 
الدروس شجعني معلمي على عمل لوحات خطية حتى قبل أن أنتهي من 
المنهج القرر المذكور. وبطبيعة الحال كان يتدخل هوق التعديل 
والتصحيح في بادئ الأمر. وقد أنتجت قي تلك المرحلة عدة لوحات 
أفادتني كثيراً قي إنتاج اللوحات قیما بعد معتمداً على نقسي دون 
الملاحظات شفوياً 
بعد أن Glebe!‏ معلمي إلى مستواي صار يؤهلني لنيل (الاجازة) . فقد 
طلب مني إعداد لوحة كي يجيزني عليهاء وهي بمثابة مشروع تخرج 
كما درج عليه الخطاطون ۔ 











معاونة مباشرة منه إلآ فیما يخص إيداء الرأء 





© هل لك أن تدقي مزيداً من الضوء على ماهية الإجازة 
وتأثيرها على الخطاط $ 

كما أن الجامعات والعاهد التعليمية والمهنية تمنح الشهادات 

للمتخرجين منها. فإن الإجازة كانت فيما مضى بمثاية هذه 

الشهادات. وهي مازالت عملية متبعة عند الخطاطین. فيموجيها 

یصیح الخطاط مؤهلاً GY‏ يوقع على أعماله ١‏ یعلم غيره من 

المتعلمين. ثم يحق له بموجبها أن يجيز الآخرين يدوره .. ومکذا ۔ 








© هل انت آول من حصل على إجازة الخط من بين مواطتي 
دولة الإمارات العربية المتحدة 4 

لا استطیع أن آجزم بشیء هيما یخص الأجيال السابقة . آما في چیلٹا 

الحالي فحسب علمي أنا آول من یحصل على الاجازة بهذا الشکل 

التقليدي. ومن الجدیر یالذکر أن زملاء خطاطین قد نالوا شهادات من 








.. لوحتك التي نلت الا جازة علیها ء عندما عرضت لآول مرة في 
٠‏ معرض بينالي الشارقة الثاتي تهامس الیعض حول ما فیها 
من التجوید الذي يدعو للشك بآن قلم أستاذك قد تدخل 
كثيراً .. قهل هدا صحیح و 
أولاً : أحمد الله كثيراً على أتنى 1 






قي هذا العمل. وهو دور لا يخرج عن كوته 
ل قليل كان 





ي قحسب. وكما ذكرت 


أستاذي في اليداية يتدخل يقلمه كثيراً في باكورة آعمالي 
ك لي مجال الاعتماد على التقس شیتاً فشیتاً 
غير الملاحظات. وهذه SU‏ حظات والتاققات سوف تستمر إلى آواخر 
مراحل الخطاطين عموما. حتی اُستاذي نقسه یعرض علي آعماله قبل 
عرضها. وینتظر متی ایداء اللاحظات بکل صراحة. واذا ما كانت 
ملاحظتي صائبة يآخذ بها ويجري التعدیل قي عمله دون حرج . 
تماماً أن هذا الاجازة ليست نهاية الرحلة 
أسكل آية فرصة تتام النمدید. 














© ما مشاركاتك واتجازاتك الآخرى ؟ 

بالإضافة إلى مشاركاتي قي جميع المعارض العامة التي تقيمها 
جمعية الإمارات التشكيلية داخل الدولة فإني شاركت في 
معارض خارجية أيضاً. کمعارض مجلس التعاون الخليجي الذي 
يقام كل قي دولة من دول الأعضاء. وكذلك معارض آخری 
مثل القاهرة وفرنسا. والآن آتهیاً للمشاركة في ملتقى الخطاطين 
بليتان المقام في الفترة من 11 - 15 يوليو/ تموز 2000 وقد تم 
ترشيحي إلى جاتب زملاتي الآخرين في الدولة . 








© خلال هذه المشاركات العديدة هل أثمرت نتاجاتك ببعض الجوائز؟ 
أول جائزة تقديرية حصلت عليها كانت في معرض بينالي الشارقة 
الثاني. عندما رصدت جوائز للأعمال الخطية في تلك الدورة. 
ثم شاركت في مسابقة العويس للدراسات والابتكار العلمي. فقي أول 
مشاركة لي في الدورة الخامسة لهذه المسابقة فزت بالمرتبة الأولى 
وحصلت على جائزة مالية قيمة. ويعدها فزت بدورتين متواليتين أ 








هذه الستة فكان 





ي متاصقة مع حسين السري. 
وحتى في المسايقة الدولية التي تجرى كل ثلاث سنوات في 
إسطنبول - تركيا ققد فزت بجائزة رمزية في خط الثلث الجلي. 


© الخطاط محمد عيسى خلفان » من خلال مسيرتك الفنية 


سے 
املف بولك 





سطور تعليمية جمعت على شكل لوحة بخط محمد عيسى خلقان 














الغنية بالفعاليات والجوائز ‏ سجلت حضوراً ناجحاً في 
ساحة الخط العربي في منطقة الخليج كله» كيف تقیم 
المستوى الذي بلغه شباب الإمارات في هذا الجال ؟ 


آعتقد أنه يبعث على الاستيشار بالخير . خاصة وآن يعض الجهات 
الرسمية وغيرها تولي هذا القن اهتماماً جیداً . بدلیل قيام معارض 






عديدة خاصة lastly‏ الغریي gh‏ من معارش اا لتشكيلية 
وأنشطة أخرى كالندوات وتكوين التجمعات والإصدارات ومراكز 









التعليم . كل هذه الأجواء 
ويضاف إلى كل ذلك وجود زملا 


اعد على دعم الشباب ورفع مستواهم 


ن الخطاطين الأساتذة سواء 







أكانوا من المواطنين أم كانوا من 


لع إلى المزيد من التقدم 


وقوامه في كثرة ۱ 


© في الختام نود أن نسمع منك ما تتطلع إليه مستقبللاً في 
مجال الخط العربي ٩‏ 

قي البدء آقدم شكري لرجال دولتتا لاهتمامهم ورعايتهم للخط 
والخطاطین. ولكنني مازلت آتطلع إلى الزید من هذه الرعاية من 
3 ون على الاسهام قي دقع عملية هذا الفن۔ 
وبالمقايل آمل من الخطاطين أيضاً أن يواصلوا مساعيهم ويضاعقوا 
جهودهم بقصد الارتقاء بقن الخط العريي وانتشاره على آوسع 
mols‏ 






اع أوسع 











۱۴ 
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\G,‏ جک 
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لوجة بخط حسن جليي من مقتنيات يول آمان 


خرنسا) ومحمد آوزجاي (من ترکیا) وضیف الله تور الدین (من 
المغرب) sages‏ محمد صالح الجبوري ( من العراق) ومارك ریتغر 
(من سویسرا) وصلاح غیرزاد وتاج السر حسن (العیهان في 
الامارات) - 


« أعددتم کتاباً عن الخطاطین إخترتموهم Hs‏ عدد کبیر من 
الخطاطین في العالم ؛ ماذا كان معیارکم في الاختیار ۶ 

في الواقع انتا الاختیار : البروژ والتنوع ٠‏ فالعدد القلیل من 
تم اختیارهم من فين کم کبیز من الخطاطين المنتشرين 3 

آرجاء العالم هم Gee‏ برزوا وعُرفو| جیداً في الوسط الفني ولگ 
9912 1720 
ومن الرجال ومن القساء. ولم تكن قوة الخط 

شرطأ أساسا في الاختيارا َ۹ ast‏ 
اللخطاط من خلال تمط Gls‏ اليومية. Uy‏ عكسنا هذا الجانب إلى 
القاری الغربي. خاصة المتحدثين باللفة الآلمانية. وهي اللفة الوحیدة 


انوحة بخط محمد زكريا ۱۹۸۹۰ من متتتیات موق نات 


رغم ارتقاع ثمن اننسخة الواحدة يسيب کلفتها العالية ومحدو 
الطيع ء وظهر الاهتمام واضحاآً في المقابلات التي ليت معنا من 
قبل وسائل الاعلام الآلمانية والقرنسية و 


٭ الآن لم تغد اللوحات الخطية غريبةتماماً عنكم في ا لغرب بعد 
أن حفلت المتاحف عندكم بروائع منها . وأقيمت معارض عديدة 
الها ومع ذلك تتساءل: ما الذي دفعكم للتوجه تجمع الأعمال 
الخطية وتحمل عناء الأسفار والتکالیف في سبیل اقتتائها ؟ 
آولهما التعة, جیث أجد 
ا السرور 
القلب. فکلما جلست في متزلي أجول ببصري بين اللوحات الخطية 
ی۶۶۷ ً9 مناسب لتعليق 


تفرغت لجمع الأعمال ١‏ 
نقسي مع هذه الأعمال AIS‏ في بستا 


الفنون تمنحتي نشوة كبيرة في خضم هذا العالم الذي سيطرت عليه 
المكتنة.رأما السبب SOLS gs SE‏ أكون يذلك قد 
0+ 1 في مقتفيات ترّتقع أسعارها باستمرار 
وتزاد قيمتها ياضطراد- 


4 يبدو أن هذه آول زيارة لك إلى دولة الإمارات » فما اتطباعكم‎ ٠ 
مسرور جدا لقضاء عطلة رآس السنة الميلا‎ 
الوقت الذي كان الطقس ن‎ 


78 7 ہس“-ٗصسص) 


ا 07ے احلية وال 


انصحر ا وائوآگات کنا أن جميع هذه اش اهد اللمتنؤعة 
لئ کو مجموعة في الامارات العربية التحدة. 


SAN مقيم في‎ Bes 
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أطلق اسمه على المسايقة 
الدولية للخط العربي في 
Lg ig‏ اتا وج 
الساب َة تجرى كل ثلاث 
سنوات تنظمها لجنة الحفاظ 
على التراث الحضاري 
الإسلامي ويإشراف مركز 
الأبحاث للتاريخ والثقافة 
والفنون الإسلامية الکائن في 
اسطتبول ۔ 

سيد إبراهيم اول خطاط 





عربي معاصر تسمی المسابقة باسمه. ويعد هذا تكريما يستحقه 
خطاط كبير أثرى الساحة الخطية في مصر بل والعالم العربي بوفرة 
إنتاجه مع الحفاظ على النوعية الجيدة للخط وفق القواعد والأصول 
التي توارثت عبر الأجيال. هذه الالتفاتة التي سعدنا بها واعتبرناها 
طبيعية لکونها جاءت من جهة تعنى بمسايقة خطية أصلاء رافقت 
توجها لإصدار كتب عنه. وفعلاً صدر حديثاً كتاب (سید إبراهيم 
وفن الخط العربي) الذي أعده الأستاذ محمد علي حافظ 
بالسعودية. ومن جهة أخرى فان مركز الأيحاث باسطنبول منشقل 
بإعداد كتاب آخر عته. وکلا الكتابين يتعرضان للتعریف بالخطاط 
وحياته مع عرض أعماله الخطية بعد أن تم جمعها وتصويرها ۔ 


ومما يجدر الاشارة إليه أن نجل الخطاط الأصغر السيد خالد سيد 
إبراهيم قد بذل في ذلك جهوداً وتضحيات کبیرة. حيث 
للاهتمام يلوحات والده والاخبار عن جواتب من حياته لم 
تكن معروقة. 





لم يكن سيد ابراهیم وحيداً في الساحة ليكون بروزه مضموناء ولم 
يكن الخطاطون من حوله متواضعي المستوى حتى يعتبر خطاطنا 
متميزاً بأقل تفوق. واتما يلغ سيد إبراهيم هذا المبلغ وهو في يلد له 


















تاريخ ثري بالآساتدة الخطاطين والمصتفين قي قن الخط العربي. 
وظهوره أيضاً كان فی العصر الذهيي لقن الخط العربي في مصر في 
بداية القرن العشرين - وقد امتد هذا العصر أكثر من سبعة عقود 
تقریباً - حيث ظهر عدد من الأساتدة الخطاطين الجيدين في حقبة 
واحدة. ساهموا بدورهم في تدريس ونشر الخط العربي عبر عدة 
مؤسسات تعليمية» وقد كان المعلم الأول محمد مؤنس زادة 
(ت 1318 ه) وتلاميذه مثل محمد جعضر والشيخ علي بدوي 
ومحمود محمد عبد الرزاق ومحمد إبراهيم ثم محمد غریب 
العربي ومصطفى غزلان .. وآخرون كثيرون غيرهم معهم 
وبعدھم شکلوا جيلاً عريضاً من الخطاطين واكبوا التهضة قي 
المجتمع الصري. وخاصة النهضة الثقافية والفنية: فظهرت عناوين 
الاصدارات من کتب ومجلات وصحف thos base‏ هولای وانصعت 
مدارس خاصة لتعلیم الخط مثل مد ارس تحسین الخطوط في القاهرة 
والاسكندرية ثم في مدن آخری ۔ 


لم يكن هذا الازدهار في حركة فن الخط العربي الأول من نوعه في 
مصر. فقد كانت مصر منذ عهد مبكر تولي الاهتمام وتتابع تطور قن 
الخط في العراق في العصر العباسي. فقي الوقت الذي كان ابن البواب 
) ت 423 ه) ينشر طريقته المتطورة في الخط من بغداد تری بعد مدة 
قصيرة أن تلك الطريقة LS‏ في الفسطاط ثم القاهرة. فيظهر 
خطاطون كبار حرصوا على تألیف مصنقات مهمة في الخط. ومن 
أولثك ابن العفیف وغازي ومحمد الزقتاوي ونور الدین الوسيم 
ثم ابن الوحيد (ت 711 ه ) صاحب «القصيدة في آداب الخط 
المنسوب» وشعيان الآثاري (ت 828 4( صاحب «العناية الربانية في 
الطريقة الشعبانية» واین الهيتي (ت 891 ه) صاحب كتاب 
«العمدة» والکاتب الکبیر عبد الرحمن الصائغ (ت 845 ه) صاحب 
کتاب «تحفة آولي الألياب في صناعة الخط والکتاب» وا لقلقشندي 
(ت 821ه) صاحب «صیح الأعشى» ویعدهم | لطيبي صاحب «جامع 
محاسن كتابة الکتاب ونزهة آولي البصائر والألباب» ‏ 





لكي نقف على فن سيد إبراهيم ينيغي إلقاء الضوء على جوانب 
متعددة في شخصیته. وکنا نتمنى أن تكون هذه الجوانب محاور تتم 
دراستها باستفاضة. ولكن في مثل هذا القال لا يسعنا الا الاکتفاء 
يإشارات مقتضية لعلها تقتح الباب لدراسة موسعة في المستقيل . 
إن شخصية ( خطية) مثل سيد إبراهيم تكشف من خلال عدة 
عوامل نعدد عتاویتھا : 

1 - البيتة التي نشأ فیها - 

2 - أساتذته ومصادر تعلیمه ‏ 

3 - اهتمامه التقافی والأدبي ۔ 

4 - علاقاته بالشخصيات الفكرية والسياسية . 
5 - قوة خطه وسعة dale‏ في هذا الجال ۔ 
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في مراحل العمر المتتالية.. من الطفولة وكتاب القرية.. إلى الشياب والجامعة: ثم معركة 
الحياة بحلوها La peg‏ والتي تمتد إلى الشيخوخة.. مرت بي أحداث كثيرة.. في ذا كرتي 
بتفاصيلها الدقيقة ظلت محفوظة في انتظار أن أستدعيها حين أحتاجها.. أذكر أتي قابلت 
الكثيرين من الأساتذة في مراحل التعليم المختلفة والمتشعية التي سلكتهاء ولأتي أحبيت 
الحرف العربي مت الطفولة: فقد كان أستاذي سيد إبراهيم أكثر هؤلاء وضوحاً وإشراقاً في 
بقایا ذاكرة الشياب الذي ولی (1. 





خطاط و کاتب صحقي۔ من مصر. 








المرحلة الأولى: دروس غير مياشرة : 
تتلمذت على يديه وأنا طقل صغير یتتقل من GES‏ القرية 
بمحافظة الشرقية. وإلى المدرسة الأوليةء التقيت به من خلال 
كراسة الخط. وعناوين الكتب. واسم جريدة الأهرام وتحته 
توقيعه الجميل واللوحات القرآنية التي كانت تهديها المجلات 
الدينية إلى قراٹھا۔۔ وکان مدرس اللقة العربية يشجعتي على 
محاكاة هذه اللوحات. وتقس هذا التشجيع لقيته من مدرس 
الخط بتحضيرية المعلمين بالزقازیق. ومن مدرس الخط بالستة 
الأولى بمدرسة المعلمين بالقاهره .. لقد شاءت ارادة الله أن 
أقترب من مركز الإشعاع الفني بعد أن قررت وزارة المعارف 
إغلاق مدرسة الزقازيق وتحويل الطلية إلى مدرسة المعلمين 
یالقاهرة. وعرقتي مدرس الخط بمقر مدرسة تحسين الخطوط 
الملكية وموعد اعتحان القيول بها.. 

كان تجاحي في امتحان القبول تهاية مرحلة تعلمّت فيها على 
الیعد , وید ات مرحلة ثانية آصیح فيها الحلم بمقابلة سيد ابراهیم 
حقيقة واقعة.. 








الرحلة الثانية : وجهاً لوجه 

لقد خاب آملی في البد اية عتدما وجدت جدول الحصص للسنوات 
الأولى خالیا من اسمه. ولکن سرعان ما عرفت مواعیده في 
الفصول التقدمة فوققت في طريقه إلى حجرة الدراسة.. رأيته 
یقبل في خطوات وثابة. یلیس اللایس الإفرنجية. والطربوش 
محبوك على حاجیین معقودین في عزيمة واصرار. تحتهما عینان 
ols‏ فیهما شیثاً من الفضب.. مر آمامي في طريقه إلى حجرة 
الدراسة؛ وریما لم يشعر بي إطلاقاً.. 





لم تكن مادة الخط الفارسي مقررة على الستة الأولىء ومع ذلك 
كنت أشاهد ما يكتبه على السبورة في القصول الأخرى وأختزنه في 
مخيلتي. وأسجله في البيت على الورق.. 

انتهى العام الدراسي الأول 36/1935 بتجاحي في السنة الأولى 
بالخطوط والسنة الثانية بالمعلمين.. وبدأ عام جديد والتقيت 
بأستاذي في حصة الخط القارسي بالستة الثانية.. تتبعت آتامله 
وهي تکتب على السبورة LEH‏ أدبية بخط كأنه الموسيقى. مثل ٭اِن 
من البيان لسحرا» وغير ذلك من الجمل التي يتعانق قيها جمال 
الخط بحلاوة الأسلوبء وتتبعت أنامله وهي تكتب بالمداد الأحمر 
تصحيحاً لبعض الحروف في كراستي. أو لبري القلم. ويشرح 
شرحاً مفصّلاً واضحا لكل ما يقوم به.. 











كان مكتب الأُستاد سيد إبراهيم في أول شارع الأمير فاروق 
(الجیش (LUG‏ والمدرسة في نفس الشارع وميدان باب الشعرية في 
التتصف تقريياًء آما سكني فكان يعيداً عن المدرستين يعض 
الشيء. ولذلك كنت أفضل آلا أعود إليه إلا بعد الدراسة السائية 
بالخطوط.. والتقیت مصادفة بأستاذي وهو متجه إلى الدرسة. 
وعرق ظروفي فعرض علي أن آحضر إلى مكتيه قيل موعد 
الدراسة المسائية لأشاهده وهو يكتب أعماله الخاصة.. كشف 
بهذا العرض عن قلب كبير يختلف عن المظهر الخارجي الذي 
يبدو على قسمات وجهه. ومن ناحيتي كنت أراقيه في صمت بيتما 








يشرح لي أسرار الخط وجماله. ويشير إلى لوحات قليلة تزيّن 
جدران المكتب لخطاطين آتراك متهم الحاج آحمد كامل الملقب 
برتيس الخطاطين الآتراك كان يطلب مني أن أتأمل سير القلم 
لذلك الخطاط الذي كاتت تربطه به صداقة کبیرة.. وكان يريتي 
طريقة صتع المداد الأسود الذي يكتب به وطريقة بري القلم 


البوص. وعرفتي بأصدقائه من الأدياء الکیار الدین كانوا يزورونه 
ومتهم الكاتب الکییر كامل الكيلاني الذي عرفه أطقال مصر في 
ذلك العهد وحتى الان.. 


سبحان الله .- آين هذا الرجل۔۔ سيد إبراهيم.. الآخ والصدیق 
والآب والأستاذ.. الذي یشجع تلميذه على المضي قدماً في 
ذ لي بالستة الثائثة يمدرسة المعلمين: وقي تقس 
.. حين رآني أكتب على الورق شيئاً غير الذي يشرحه. 
فسألني وعرّفته Si‏ آدرس المعلمين صباحاً والخطوط مساء.. 
فقال لي : «أخشى أن يكون مصيرك مثل طالب كان معي في دار 
العلوم نهاراً. وقي الحقوق الفرتسية ليلاً. فرسب قي كل منهما». 





ولكني واجهته متحدياً: Li,‏ آنا فسأكون الأول في المدرستين إن 
شاء اللهااء فقال بلهجة تهكم ٠‏ إيقى قابلتي!!».. 

5 فكنت الأول قي دیلوم الخطوط 
عام 1939 ونلت جائزة الملك فاروق ( خمسة جنیهات!) آما 
المعلمين فكان ترتيبي الثلاثين في كل مدارس المعلمين !ا رغم أني 
لم أكن أميل لدراستها بعد أن علمت أن الوزارة أقفلت أبواب دار 
العلوم في وجه خریجیها!!. 





وقد تحققت لي إحدى الأمت 





تقدير تعبّر عنه المواقف 

في قسم التخصص,. اخترت الخط الفارسي الذي حبيني إليه 
أستاذي. يما قدمه لي من توجيهات. ویما أمدّني به من مراجع لم 
تكن في متتاول الأيدي حينئد: وكنت أشعر في قرارة نفسي أني 
تلمیته المفضل بين سائر الزملاء. كانت مواقفه تدل على هذه 
الصلة الروحية التي لم أكن أتصور أنها سوف تمتد إلى آخر 
العمر.. كان معرض المدرسة المتواضع في حاجة إلى دعم من 
الأساتذة والطلية في انتظار زيارة لوزير المعارف.. وكانت لوحة 
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أستاذي في راس هذه الأعمال لروعتها واشتمالها على خطوط 
مختلقة بدآها بقوله تعالی: « والله غالب على أمره..» وتقدمت 
بلوحة متعددة الخطوط یدآتها BAL‏ الكريمة: ٠‏ رب آوزعتي أن 
أشكر تعمتك رت اللوحة في العدد الآول من مجلة المدرسة.. 
ثم فوجتت عند افتتاح المعرض باختفائها فشكوت إلى آستاذيء 
التي غضب Tyas Lune‏ وعتف المدرس المسؤول عن المعرض.. 











كانت الحرب العالمية على أشدها يعد تخرجي من سم 
التخصص. وکانت مصر مسرحاً للمواجهة بين العسکرین.. 
وآرادت بريطانيا عمل خرائط دعاثیة بالخط العريي توضح سير 
المعارك: قطلیت سفارتها من الأستاذ سيد ابراهیم ترشيح أحد 
تلاميذه للسفر إلى لندن .. فوقع اختياره علي ولكنه لم يكن يعرف 
عنواني فأمهلهم آسبوعاً ثم اضطر إلى ترشيح زميل آخر!! 








خطوة جديدة على الدرب 

ola,‏ أشق طر عالم الصحافة. وكانت الصحف والجلات 
کثیرۃ. والمنا بينها يحسمها «الانشیت» وقي الوقت نة 4 بدأت 
دراسة منزلية للالتحاق بالجامعة حتى تخرجت في كلية التجارة 
عام 1952م وأنا متزوج وعندي من الأولاد ثلا كنت أزور 
آستاذي بين الحين والحین. أو نتقابل مصادفة في الطريق. وكم 
كان يسعدني تتبعه لخطواتي في الحياة و! 

لي مرة بعد أن رأى صورة لي منشورة بجريدة ٭الزمانء ضمن 
فريق الجمباز بكلية التجارة: إنه يخشى أن تؤثر الرياضة الشاقة 
على مرونة الأصابع. فطماأنته أني أقوم بعمل تمرينات خاصة 
بنفس الطريقة التي رأيته يلين أصابعه بها يما يسمى «الشمع 
الإسكندراني». ومرات عديدة كان يحذرني من البعد عن الأصالة 
والانسياق وراء الخط الهابط الذي يسمونه بالخط الحر والذي 
انتشر بكثرة في الصحف والمجلات.. 
























مرة آخری.. التواصل عن بُعد 
عدت مرة أخرى إلى التواصل عن يعد مع أستاذي» الذي انشغل 
هو الآخر في تدريس الخط في أكثر من جهة: تحسين الخطوط. 


كلية دار العلوم. الجامعة الأمريكية. معهد الخطوطات التابع 
للجامعة العربية.. وكذلك في إتمام مؤلفاته التي من بيتها كراسة 
خط الرقعة للمدارس الصرية. كتاب فن الخط العربي. روائع 
الخط العربي الذي طيع قي آمریکا. تاريخ الخط العربي. 
وغيره الكثير.. 








وعتدما كان عضواً في لجنة القنون التشكيلية بالمجلس الأعلى 
لرعاية القنون والاداب. اشترك قي تقدير جوائز الد لخط 
العريي.. والتي اختقت من بعده.. ولا دعیت للاشتراك فی 
متاقشات حلقة الیحث التي انعقدت عام 1968 م لحاولة 
التهوض یالخط العربي: وجدت قي هذه الدعوة متاسية للوقوف 
إلى جاتب أستاذي الذي تزعم بشدة حركة التمسك بالخط 
الأصيل في مواجهة «الخط القبيح» وأفردت جريدة الجمهورية في 
ملحقها القني صفحة كاملة لي قمت فيها بتغطية الندوة 
وتوصياتها للنهوض بالخط.. وكان بحث الأستاد سيد إبراهيم 
على القمة. حيث شرح مراحل تطور الخط منت البعثة المحمدية 
إلى نهاية دولة بني العباس التي قام خلالها الخليل بن أحمد 
يوضع الشكل على الحروف وهو المستعمل حتى الآن.. وقد قال فيه 
أحد الشعراء: 
وكأن حرف خط شجر 
والشكل في أغصانه ثمر 

ویعد أن تغتّى الباحث بجمال الحرف العربي وتشبیه يعضه 
يأجسام الطيور والحيوانات أكد أنه لا یتال إلا بجهد شديد 
واستعداد طييعي وتمرين. وآستاذ يشرح آسراره. واطلاع إلى 
الخط الجميل الذي تنتقل صورته من العين إلى الذهن. وتقوم 
اليد بإخراج هذه الصورة.. وشبّه الخط الرديء بالمرض المعدي 
الذي تسري عدواه إلى من ينظر إليه.. وفي نهاية بحثه نبّه إلى أن 
بعض المدّعين يعمدون إلى كتابة الخط القبيح قي عناوين الكتب 
والمجلات والصحف واللافتات. بل في الوسائل التعليمية 
والتليفزيونية الذي يدخل كل بيت حاملاً خطوطاً بعيدة عن 
مظاهر الوضوح والجمال.. بیتما الخطوط الافرنجية ملتزمة 
بالتناسق والوضوح.. 

































مرّ على هذا الیحث أكثر من ثلاثين Lele‏ ولو كان الأستاذ سيد 
إبراهيم Le‏ بيتنا في هذه الأيام لازداد غضباً وأسى على الانتشار 
الرهيب للخط القبیح. وآخر دليل على هذا القبح ما نراه مکتوباً 
على جدران التوسعة الجديدة لمسجد السيدة زينب والتي تكلفت 
اللایین؛ ويمقارنته يالجزء القديم من المسجد يبدو القرق 
الشاسع لكل ذي عینین!! 


تصيحة .. قبل السقر 

في يناير 1973 انتدبت من مؤسسة دار التحرير للعمل في مؤسسة 
الصحافة الليبية وكنت قد 
وصلت في الأولى إلى متصب 
نائب لمدير التحریر.. فأ 
من أستاذي موعداً للتزود 
التصح والمشو: 
زوجتي التي التقت بأسرته في 
منزله الجديد بمدينة تصرء 
وكنت أحدثها كثيراً عن مثلي 
الأعلى ليس في الخط فحسب 
بل في الحياة الأسرية السعيدة 
الستقرة. وقد أصيح Gate‏ 
من الینات والآبتاء ستةء 
وكانت المرة الأولى التي ألتقي 
فيها بأصغر أبناثه الأستاذ خائد وكان قد تخرج في كلية التجارة.. 
كان لبعض آقراد أسرته يعض التحفظ على السفرء ولكنه شجعتي 
وزودني ‏ رحمه الله بتوجيهاته. وطاق بي البيت المتلق بلوحاته 
القتیةء وآراني لوحة لم يجف مدادها يعد..حروف قوية. ويد 
وتكوين يدل على ذوق سلیم.. وكان وقتها قد قارب 
الثماتين).. (إنه بحق تعم القدوة في القن.. تعم القدوة في المعرفة 
والأدب ۔۔ تعم القدوة قي السلوك الاتصاتي) - 





أخحذت 





وکانت معي 





تايتة 











أمضيت قي الجماهيرية الليبية أحد عشر Lele‏ اشتركت خلالها 
في وضع لائحة معهد اين مقلة الذي أسسه الشيخ آیویکر ساسي. 
ودرّست يه عدة ستوات.. ولازال التواصل بيتي وبين بعض 
التلاميذ هناك مستمرةء من بينهم الاخوة محفوظ اليو 
ایراهیم الصراتي. عادل المكشبرء ومحمد خلیفة الشا 
آحقاد الآستاذ سيد إيراهيم!! 





وشجعتي زميلي الأستاذ محمد حمام على المشاركة لأول مرة في 
معرض للخط بطرايلس. وكتيت أول ف GLY‏ العدل» كما 
سافرت مرتين إلى لندن لكتابة لوحات قيلمي الرسالة وعمر 
المختار.. وخلال هذه المدة الطويلة كنت أنتهز فرصة الإجاز 
الستوية للاتصال يأستا 
4ھ حاولت أكثر من مرة 
مشوار حياته.. وشجعني على هذه المحاولة ظهوره على شاشة 
التلفزيون في 29 أغسطس 1987م في برتامج «كانت أيام» ..و 
لکنه في كل مرة كا یعتذر بأسلوب رقيق ريما لأنه آثر أن dts‏ 
صورته في نشاطه وقوته هي الغالبة في ذهني.. إلى أن انتقل إلى 
جوار ریه في 8 يناير 1994. 














الحياة تبعث من جديد في تراثه 

إذا كان سيد إيراهيم قد فارقتا بجسده» فإن روحه ترقرف حولنا 
سعيدة بما ترك لٹا من علم نافع: وبنات وأولاد صا يدعون 
له. ويحرصون على تجميع كل لوحة کتبها. وكل ورقة خطها.. 
ويشاركون بيعض لوحاته في معرض جماعي بقاعة الفنون 
التشكيلية بدار الأوبرا في نوغمبر عام 1995 وكان لي شرف 
المشاركة 








وبعد عام واحد كاثت القاعة يصالتيها مزدانة بلوحاته وحدها في 
مهرجان لتكريمة. 

في نوضمیر من عام 1997 كان أحد تلاميذه الأستاذ مسعد 
خضیر يعرض لوحاته في تفس المكان. وقي العام التالي 1998 كنت 
آعرض في القاعة نفسها نحو ثمانين لوحة.. 
لم يكتف الأستاذ خالد سيد 
إبراهيم بهذه الاحتفاليات 
لوالده وتلاميذه. بل واصل 
جهوده لیطیع LES‏ جديداً 
فاخراً يجمع أكير عدد من 
تراثه في المملكة العربية 
السعودية عتوانه :«سيد 
ایراهیم وقن الخط العربي» 





وقي ترکیا آعلتت اللجتة 
الدولية للتاریخ والفنون 
والاداب التبتقة عن متظمة 
المؤتمر الاسلامي اعتزامها 
إجراء مسابقتها الدولية الخامسة في الخط یاسم «سید ابراهیم» 
وهذه هي الرة الأولى التي يكرم فيها رائد مصري کبیر من رواد 
هذا القن قي تلك المنظمة الدولیة. ولقد تاشدت في الکتیب الخاص 
يمعرضي.. کل خطاطي مصر على ألا يتقاعسوا عن المشاركة قي 
هذه المسايقة التي تخلّد اسم الرجل الذي أعطى يكل سخاء خلال 
القرن العشرين من موهبته وقنه وأديه لأيناء وطنه وآیتاء العروية 
والاسلام والی الأحفاد والآجیال القادمة..إلى ماشاء الله © 








هذه مباحث في قواعد وأصول الخط العربي؛ وهي ليست إضافات جديدة على كل ما وضعه 
واستخرجه الأساتذة الأقدمون بقدر ما هو استقراء لطريقتهم من خلال أعمالهم: وتدارك 
على ما وصلنا من شروحهم المدوّنة؛ فكل الذي نذكره ریما كان - في الماضي - يصل إلى 
المتعلمين بالتلقي من العلمین؛ ولكن في عصرنا هذا حيث اتحسر التعليم بطريق التلقي المباشر 
كثيراء وصار الاعتماد على المدونات والمصورات من النماذج الخطية التي لا تبرزالا الشكل العام 
للحروف والكلمات ... فقد أصيحت الحاجة ملحة للتوضيح 
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= خطاط ویاحت عراقي مقیم قي الإمارات 








ونؤكد بآن الذي نعرضه هنا لا یتخت - بالضرورة - USS‏ قطعيا 
في جميع الأحوال. فإن کان قد واقق الصواب فلا يعدو كونه 
مدخلا قد يحتاج إلى المزيد من التفاصيل والملاحظات ۔ 

لا یخقی على أحد أن خط النسخ الذي ظهر كنوع مستقل: ثم جود 
أبي علي محمد بن مقلة (ت 328 ه) وأبي 


عبدالله الحسن بن مقلة (ت 330 ه) والذي نال اهتمام 





آیام الآخوين الوز: 


الخطاطين من بعدهما ولاسيما ابن البواب ( ت 413 ه ) وياقوت 
المستعصمي ( ت 698 ه ) قد طرأ عليه تطور واضح عند الشيخ 
حمد الله الأماسي ( ت 926 2 )۰ وآن التحسينات اللاحقة التي 
أضيقت إليه من قبل الحافظ عثمان ( ت 1110 ه ) والمجودين 
الآخرين وعلى رأسهم محمد شوقي ( ت1304 ه ) لم تشكل 
قفزة كبيرة كالتي حدثت مع الأماسي. بل يمكن عدها مجموعة 
خطوات صغيرة أثرت - في النهاية - هذا التوع المهم من الخط 
وأوصلته إلى ذروة الجمال الذي لا يتحسسه إلا الخاصة من 
المتعمقين فيه . 

كثيرون من هواة الخط والمتعلمين الجدد يظنون أن خط النسخ 
يعد من أسهل أنواع الخطوط العربية بعد خط الرقعة. فنتج عن 
هذه الاستهانة عدم ایلائها الأهمية اللازمة قي الإتقان. بل يلجأ 
اليعض أحياتا - تماشيا مع متطلبات الطياعة والإعلان - إلى 
العمل یأسلوب (النسخ التجاري) أو (تسخ المسطرة) كما جرى 
» ولكن على حساب 
الجانب القني والتتوق الجمالي. خصوصا أن خط النسخ - مثل 
العديد من الأنواع الأخرى من الخطوط - لا يمكن إدراك الجمال 
فيه إلا في gly UL‏ وأحد متطلبات الإتقان : التحكم بسمك 


تسميته. فیجد في هذا يعض التنسيق وا 





الخط الذي يتغير من حرف إلى آخر. آو حتی في أجزاء 
الحرف الواحد . 

ستتعرض - بقدر الامکان - لأهم هذه الواضع التي تحتاج إلى 
تغيير سمك الخط برقع جزء من طرف القلم بشکل لا یخلو من 
مهارة حتی یکون التحکم يه یالقدر الطلوب. وهذا لیس عسیرا 
على التمرس. 

ومن الجدیر یالذکر أن هذه الخاصية معروقة للجمیع في خط 
التعلیق ( القارسي ) وخط جلي الديواني. OSs‏ یلاحظ عدم 
التقيد بهاق التسخ إلا في بعض الأجزاء من الحروف. لأن 
الکثیرین من هولاء لم یتوصلوا إلى ملاحظة هذه الخاصية في 
جمیع الواضع من حروف خط التسخ ۰۲۱ والذي ساهم في هذا : 
أولا: کون آغلب النماذج الخطية للأساتتة الأقدمين التي بين 
آيدينا مطيوعة بشکل غير متقن بالحجم الطبيعي والدقيق أصلا ۔ 


ثانيا: إن الخطاطين الأساتذة أنقسهم لم يتقيدوا بهذا الآمر 
بدقة تامة. وريما مرد ذلك أن خط النسخ يستخدم عادة قي 


التصوص الطويلة (كتابة المصاحف مثلا) مما یمتح الخطاط 
لتقسه عدرا قي التهاون يعض الشيء. 

لهته الأسياب كلهاء ويالإضافة إلى السیب الرئيس الذي من أجله 
تناولتا هذا الوضوع. ألا وهو عدم وصوله Lis!‏ مدونا ومشروحا في 
کپ صليم PS‏ .. هد آصیح الأمر خافیا على الکثیرین 
ممن یتعاملون مع خط التسخ بشکل سطحي ۔ 

قبل الیدء بعرض الحروق ذات الأجزاء الدقيقة یتیغي أن نوضح 
آتنا لا یمکننا تحدید تسية هذه (الدقة) . لأنها ليست ثابتة في كل 
الأحوال: اتما یمکتنا القول أن بعض الأجزاء تستدق بشکل طفیف 
لیبقی ثلثا العرض الکامل. متل رآس الجیم والصاد والعین © 
..إلخ. ویعضها تستدق آکثر كقاعدة القاف البتدئة مثلا. وبين 
هذا وذاك تسب مختلقة ۔ 
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2- إن تهایات بعض الحروف أو بعض آجزائها رسم يرأس القلم 
العلوي مثل: 


7 de ‘se 
xe G : 
في حالات الاتصال فإن التحكم بسماكة الوصلة والتي هي‎ Li 
الخطوط المنيسطة من الحروف أو ما تسمیها بقاعدة الحرف.‎ 
يعتمد على موقعها. وغالبا تقع تحت تأثير ما يليها من حالات.‎ 

وتكون دقيقة في المواضع التالیة : 

3- تُستدق الحروف البتعثئة - ماعدا الطاء 
والکاف الزتادية - إذا لم تتصل بالحروف الرتقعة وهي 
(الألف وائلام والكاف والدال والهاء المتطرفة وسنة الیاء 
المرتفعة) وإذا لم تتصل بائراء المعلقة ( المدغمة )۰ وما لم 


تمد 








4- قاعدة الياء (وآخواتها ) والقاء (والقاف) الميتدئة إذا اتصلت 





والدال والكاق واللام BS‏ اکتھا۔ 


بابد یک فا قد 


۷ 


أ- إذا مدت. 
ب - إذا اتصلت يحرف مرتقع. 
tsi)‏ اللوحات المرفقة) 


لعل في هذا المقال مندوحة لإضافة يعض الملا حظات المتفرقة التي 





لا ترقى إلى تشكيل موضوع مستقل. من هذه الملاحظات 
نورد ثلاثاً 

1 - لاحظنا أن الخطاطين ميزوا بين الهاء التطرفة التي تكتب في 
لفظة الجلالة «الله» وبين التي تُكتب في غيرها من الكلمات. 


أم تاء مربوطة. فقي الأولى تكون أكير قليلاً من 





سواء الات 
غیرها. 
يعد كتابة الواو - النقردة والتصلة - یضع الخطاط القلم قي 


N 


الطرف الآيمن من فتحة الرأس فتضيق من هذا الطرف 
3 - توضع التقطتان متیاعدتان قليلاً ثم يوصل ما بینهما برأس 
القلم. على خلاف ما قي نقطتي خط الثلث. 

























































الحبر (المداد) من إحدى المواد الأساسية التي لاغتی عنها عتد 
الخطاطين: فقد أبدى الخطاطون عناية فائقة بأساليب وطرق 
إعداده وضبط درجات لوته» وثياته على الورق ورافحته؛ حتی 
اشتهر كثيراً منهم في هذا الجال. ييدو أن الكثير من الخطاطين 
مازالوا یتبمون تهج أسلافهم باتباع الطرق التقليدية فيما يخص 
الحير مثلما يخص الورق المطلي (AN)‏ والقلم. 

بيد أته الأن انحصرت هذه الصنعة على قلة من الخطاطین, بعناآن 
كانت تشفل اهتمامالناس جمیعا ومنهم التساخ على وجه 
الخصوص قبل ظهور الأحبار الصناعية الحديثة. 

بين أيدينا كتيّب شعبي أُنّف في مصر قبل حوالي ثلاثماثة عام 
احتوى مواضيع متعددة ليس من السهل حصرهاء معنون 
به (مجريات الديريي الكبير) وفيه ماجُرّب من الآيات القرآتية 
وا لاد وطرائق الصناعات المختلفة وفوائد الأعشاب 
والأدوية.... إلخ (طبع طباعة قديمة غير مؤرخة بالمطبمة 
اليوسقية بمصر) وفيه بضع طرق لتحضير الأحبار نتقل إليكم 
مایخص هذا القسم الأخير مع الحفاظ على التص بنفس اللفة 
والأسلوبه جرد الاطلاع ... وربما الاستفادة أيضا. 


(ليقة سوداء) إذا آردت أن تعمل ليقة من التوت تغني عن الحير 
تأخذ من ماء التوت الأسود التضح رطلا وتضع فيه من الصمغ عشر 
أواق ثم تضعه ف آلشمس أربعين یوما ثم تكتب به فإنه لا نظیر له 
آیدا. 

(صفة حل الذهب) تمرسه يعسل نحل ثم تصب فوقه ماء وتحرکه 
وتصفی الاء عنه نم تجعل عليه الصمغ الحلول وتکتب به فإنه غاية. 
(ليقة الزنجفر) يؤخذ الزتجقر ویسحق تاعما ویصول يماء حب 
الرمان الحامض ویقلب eile‏ ویقسله لا جیدا وتصفیه بعد أن 
تترکه ساعة حتی يركد ثم تلجقه وتضقیه بالماء قلیلا قلیلا حتی لا 
یکاد یشرب شیٹا ویبقی کأنه آلحویر فحيتيئذ تلعي عليه المع 
الحلول واسقه به حتی أنه یختلط یه ساثر آجزائه آنزله على ليقة 
حریر مغسولة في حق زجاج وا به ما شتّت. 

(صفة كيفية عمل حبر أسود من غير شمس ویکتب به في ساعة) وهو 
آن تأخن من العقص 14 مثالا أو درهما ومن الزاج 5 مثاقيل ومن 
الماء 12 يخلط الجميع ويكتب به في ساعته ویکون الجميع مسحوقا 
سحقا رقیقا مجرب. 

(صفة عمل آخرفي الحبر الأسود العال الدخآن المجوب مرارا) يؤخذ 
من العقص الآخضر الثقيل الخالي من الثقوب وطل يكسر قدر 
الحمص وتجمله في ستة آرطال من «ماء» البثر الاق وتقعه 3 آیام أو 
أكثر ثم تفلیه جتى ينقص الماء الثلث وتصفيه وتأخة وطل مغ عربي 
وتجعله في رطل ماء حتى یتحل حلا جيدا ثم بعد ذلك لح لصف زاج 
آخضر تجمله في رطل ماء Lal‏ وينقع حتى جل قم يلقى 














قبرصر 





oll!‏ بعضها على بعض وتجمل لكل رطل من ا ماء تصف آوقية هياب 
فتيلة مکلس وآوقية تيلة هندي مهجمي ویحکمها في الأخلاط 
والتصویل ثم,تجعل لکل رطل أيضا قدر درهم ملح مختوم وقدر درهم 
من الزنجار اليد خانه يجيء حبر عال غاية ونهاية . 

(صغة اخری dee‏ جپر عال) وهو أن تأخذ من الزاج الأخضر 
جزءا ونصف جزء صمع معرب,وصفته أن یکون ملویا ثم خن جزء 








عفص مرسين قققعهما في رطل Blas‏ من الاء امالح واحذر من ماء 
البحر واترك ذلك العفص والرسین قحو يومين أو اکثر حتی ينحل 





وتذهب"ثثقهيإلكتورة ثم اجعل الزاج في كيس وضعه في ذلك الماء 
وحركه في ذلك ختی,یمجبك لونه في algal‏ وانت تحرك الكيس ثم 
تأخذ سكرا قدر درهمی من SEO)‏ المحلولما'شّئت واجعل معهما 
قدر درهم من الصبر وشیثا من آقزغفران (لجتوی فإنه Gow‏ غاية 
ونهاية SLB‏ اللون وان چعلت معه ینا من الهياب المكلس فهو 
آجود» وصتة IS‏ الهيآكٍ أن تجیله ف,ورقة وقضعه في رغیف من 
الخبز غير تاضح وتقیده الل الفرن وتگرو المعل کذلك مرتین أو ثلاث 

فإنه یتکلس فأفهم ذلك ترشا وان كت شیئاآمن الهباب وسحقته 
بماء الصمغ الجللول‌ضاتك تری عجباأ وهدا هوالحبر الصحیح 
للدخان العالي ان TEL‏ بيره رشت ان شاء الله تعالى. 

(صفة حل الصمغ الداد ونحوه) تأحَذامن الصمغ العربي ما شئت 
یدق وینخل ویجمل عليه من الماء العذب ثلاثة آمتاله ویجمل قي إناء 
زجاج مسدود الرأس سدا محکما بحیث IY‏ الهواء ثم تعلقه في 
الشمس نهارا كاملا ثم تحرکه حتی یختلط بقضه بیمض وارفعه 
عندك وق الحاجة: 

(صفة اصطناع الحير agus‏ وفيه طرق كثيرة وأحسنها وأقربها هذه 
الطريقة) وهي أن تأخذ منالعفص الأخضر أوقية ومن الزاج 
الاخضر الموصوف بالقبرصي رمن الصمغ العربي آوقیتین ثم 
تأخد ME‏ وئصفا من الاء تضع فيه نصف أوقية مرسین بعد أن تدقه 


















وتصرها ف ط ر #اوتفليه إل آن‌قصیر رطلا ثم ترفعه وتقسمه قسمين 
ثم تأخذ الق ae day‏ جیدا وتصره في خرقة وتقطعها 
ديواني وتجعلها ما عق هذیقّ|القسمین وتترکه ثلائة أيام حتی 
يرج خاضیته ثم امل پال اج کللآوتجمله في القسم الثاني وتصیر 
cic‏ حك ینحل)وانت تحرگه ثم ترقع الصرتین بعد أن تعصرهما 
عصرا جیدا ثم تحل الصمغ Lal‏ آخر حتی يصير کالمسل التخين 
ثم تآخذ صبرا وملحا أندراتيا وزنجارا عراقیا ونيلة هندي وهیاب 
ومرسین من کل واحد درهم تدق الجمیع دقا چیدا ثم تجعلهم في ماء 
العقص وتصير ساعة حتی ینحلوا كلهم تضع علیهم الصمغ الحلول 
وتحرکه حتی یختلط بهم تم تضع على الجمیع ماء الزاج وتحركهم 
تحریکا جیدا ثم تکتب يه قانه يصير في غاية من الحسن والنفع اه 
والحبر الأسود يطيب رائحة الكندر يجعل قي خرقة ويجعل قي 
المداد فإنه يكسب رائحة طيبة ويحسن لونه 2 











إن لهاع لجر 


v 


الدكتور فاروق سعد يعتير من التماذج البارزة لرجل القانون المثقف الذي شرق وغرب في دنيا 
المعارف الا نساتية باحثاً ومؤلفاً ومحققاً . 
بالإضافة إلى القاتون والشريعة حيث قدم وحقق أعمالاً فكرية تراثية جليلة منها: 


التو اط ىرى تل 
Alb‏ 


× 





٭ آدیب وكاتب من الإسارات 





«صقات Galil!‏ وعلاماته؛ للقریابي و«الموطأء للإمام مالك بن 
آنس, وكتياً أخرى عن جرم الشيك بدون رصيد وقانون القضاء 
الكوني والإمام الأوزاعي. 

نجد أنه حقق وقدم بمقدمات ودراسات ضافية مجموعة من آهم 
کتب التراث العريي مثل: «طوق الحمامةء لابن حزم و«كليلة 
ودمنة» لابن المقفع و«تداعي الحيوانات على الانسان» لاخوان 
الصفا و«مقامات » بديع الزمان الهمذاني و«حي بن یقظان» لابن 
طفيل وغيرها. 


وقدم الدكتور فاروق سعد دراسات أخرى عن all‏ ليلة و لیلةء 
وبخلاء الجاحظ. والوشحات الأندلسیة. وباقات من حدائق مي 
زيادة. وفن الرسم یالقص العريي: وخیال الظل العريي, 
والقارابي والدن الفاضلة Lanes‏ وساهم آیضا في الجال 





السرحي حیث کتب عدة مسرحیات مميزة وکتب سيتاريوهات 


شرائط مصورة. 


وتتميز معظم الكتب التي أصدرها وأشرف عليها الدكتور فاروق 
سعد -إضافة إلى العمق والإحاطة قي مقدماته ودراساته- 
بالإخراج الجميل والمميز حیث زينت الکثیر من كتيه بطباعة 
فاخرة وصور فوتوغرافية ومستنسخات بدیعة تضعها في مصاف 
الكتب التي تصدرها دور التشر الأوروبية الراقية. 


ومن هذه الكتب المميزة طبعة عصرية لكتاب «رسالة في الخط 
ويري القلم» لاين الصائع وقد صدرت عن شركة الطیوعات 
للتوزيع والتشر في بیروت. وقدم الدكتور فاروق سعد لهذا التص 








صفحتان من مصحف يقياس ۸۲۰۱۰۸ سم يخط ابن الصائغ (دار الكتب القومية في القاهرة) 

التراشي بمقدمة متكاملة حيث تكلم عن تسخ الكتاب المتعددة وهي 
أربع مخطوطات. وقد كتبت جميعها بعد عصر المؤلف (مخطوطة 
الخزانة التيمورية - مخطوطة دار الكتب القومية في القاهرة - 
مخطوطة دار الكتب الوطنية بتونس - مخطوطة السيد حسن 
حسين عبدالوهاب التي نشر صورتها وحققها وقدم لها الأستاذ 
هلال ناجي) . وقد اختار المحقق هذا الكتاب لاته كتاب يجمع بين 
التاريخ الفني للخط العريي أعلاماً وأقلاماً وأدوات وبين النظرية 
والتطبيق. تعریقاً بأهم أقلامه وشرحاً لسماتها الخاصة وأصول 
کتابتها وتقنياتها. 





وقد اعتمد المحقق مخطوطة الخزانة التيمورية. واعتمد عنواتها 
عنواناً للكتاب. واعتمد الصور والرسوم في التوضيح وشرح 
التص, وجاءت تماذج الخطوط والتصاميم مستلة من 
الخطوطات الثلاثة بالإضافة إلى التماذج المأخوذة من مصادر 


ومراجع أخرى. 


وأورد المحقق 345 عن المؤلف وحياته فذکر أنه الشیخ زين الدین 
عبد الرحمن بن يوسف أو بن علي التاصري» عرف بابن الصائغ 
نسية إلى حرفة أبيه. ووصف SSL‏ لامتهانه الخطاطة وتعلیمھا۔ 
وقد ولد في القاهرة عام 1367 م وتوفي عام 1441م. تعلم الخط 
التسوب من نور الدين محمد الوسيمي تلميذ شهاب الدين غازي 
ولازمه في إتقان قلم النسخ حتى فاقه وأحب طريقة عماد الدين 
اين العقيف فسلكها وصارت له طريقة خاصة منتزعة من 
طريقتي ابن العقیف وغازي. ووصقه السخاوي بآنه كان شيخاً 
ظریفاً ذكياً فهما يستحضر شعراً كثيراً وتكتاً وتوادر. 


عاصر ابن الصاتغ العديد من سلاطين الماليك اليرجية. ویذکر 


المؤرخون أن اين الصاتغ كان آول من ایتکر إعطاء الشهادة قي 


غيره. وكان له العديد من التلاميذ مثل البرهان القوتوي 

وعبدالرحمن السخاوي وعید القادر الحيوي ومحمد بن أحمد 

الزعيقريني ومحمد بن الأبياري وغیرهم. 

آعمال الخط التي خلفها ابن الصائع ووصلتنا متوعة . منها: 

1-مصحة بقلم الثلث الحقق کتبه للسلطان برقوق عام 
8ء وهو محقوظ LIL‏ في دار الکتب القومية بالقاهرة. 

2-اليردة النبوية الشريقة . وقد خطها عام 1401م وهي آیضا 
محقوظة بدار الکتب القومية بالقاهرة. 

3-مصحة خطه ابن الصائغ بقلم الثلث للسلطان فرج بن 
برقوق عام 1411م- 

4- مصحف خطه أيضا بقلم الثلث نقلاً عن مصحف بخط ابن 
مرهف عام 1422م. 

5- مصحف كتبه بقلم الثلث. وهو محفوظ في مكتبة شستر بيتي 
یدیلن۔ 

ولابن الصائغ مكانة هامة في تاريخ تطور فن الخط العربي حيث 

وصقه د. عبداللطيف إيراهيم Gly‏ عميد الخطاطين العرب في 

مصر المملوكية. وقال عنه محمد بن حسن الطيبي مؤلف كتاب 

«جامع محاسن کتاية الکتاب» Gl‏ الخطاط الوحيد الذي وصل 

إلى مصاف علي بن هلال الشهير Gel‏ الیواب۔ 

يلخص الدكتور. قاروق سعد محتويات رسالة ابن الصائغ فيذكر 

أنها استهلت بتمهيد عن قيمة التعلم والكتاية ودور الخط في ذلك. 








وقارنت بين اللفظ التي هو «یمعتی متحرك» ويين الخط الذي هو 
«يمعنى ساکن» ثم عرضت التظرية القائلة ob‏ الخط هو توف 
من الله تعالی آتزله على آدم وهود. وتروي الرسالة حكاية الثلاثة 
























































من «طي» عن أصل الخط العربي والتي استندت إليها النظرية في 
أصل الخط التي عرفت بالتظرية الشمالية الحيرية. وتسرد خير 
الجماعة من قبيلة طسم الذین حملوا آسماء کل اسم مركب من 
مجموعة أحرف أبجدية متتالية مثل : آیجد هوز. حطي...الخ. 
وعرضت الرسالة النظرية القائلة ob‏ الخط الکوفی هو hel‏ 
الخطوط العربية. ثم ذكرت سمات الخط من خلال أقوال الإمام 
علي. والجعبري» والصولي وخلصت إلى القول بوجود خط ليس 
بالكوفي. ثم عددت أسماء الأقلام آي الخطوط. وعرفت يثلاثة 
منها هي آقلام الثلثين والنصف والثلت. 


وسردت الرسالة تاریخ نشوء الکتابة وتحولاتها واختراعات 
الأقلام وتطورها وأعلام الخط.آمثال الضحاك واسحق بن حماد 


صفحتان من مصحف بالكوفي انزهر کته آبو بكر أحمد العزتوي (0۱۳ ه). متحف طویقابو سراي اسطتیول 


وأبي علي بن مقلة وآبي عبدالله بن مقلة وابن البواب وياقوت 
وغيرهم. كما تعرضت الرسالة لصفات القلم كأداة للخط. 
وشرحت أصول بريه ومعاتیه الأربعة: الفتح والشق والتحت 
والقط. وكيفية مسك القلم استناداً إلى توجيهات عماد الدين بن 
العقیف. وماهية هندسة الحروف وأصولهاء وعرض صفاتھا 
وتشكيل الحروف وما يتولد منهاء وتوقفت الرسالة عند قلم الثلث 
فعرضت تشکیل حروقه ومقاييسها وعرفت بشكل ple‏ بقلمي 
الرقاع والغبار. ثم تناولت بالشرح على التوالي: الترصیف. 
التأليف. التسطیر. التفصيل. وبينت کیقیة إخراج الحروف من 
الد اثرة. وانتقلت إلى توضيح ماهية التقطة وعلاقتها بالخط 


ودورها فيه: وانتهت بشرح مقادير الحروف وموازیتها. 


ویڈکر د. فاروق سعد أنه ليس بين مخطوطات الرسالة التي وصلتنا 
نسخة كتيها المؤلف أو قرأها أو قرئت عليه وآثیت بخطه ذلك. أو 
تسخة تقلت عن نسخة المؤلف أو عورضت بها أو قويلت عليهاء 
وخلص إلى اعتبار أن مادة الرسالة هي في الواقع يعض ما كان 


يعطيه ابن الصاتع من دروس نظرية وعملية. ولعل اين الصاتغ قد 
جمع هذه الدروس شخصياً أو جمعها تلامیدہ في Glo‏ أو بعد 
Glas‏ .. 

ويضيف الحقق أنه من النظر إلى صيقة نصوص آبواب الرسالة 
ومحتویاتها يبدو جلیا أن ثمة موضوعات ومقطوعات قد أغفلها 
الذين تسخوا مخطوطات الکتاب التي وصلتنا. ويمعنى آخر فان 
الرسالة بالصيقة التي وصلتنا في مخطوطاتها العروفة حتی الآن 
ناقصة. ویمکن استدراك هذا التقص بالرجوع إلى SES‏ صبح 
الأعشى للقلقشندي في الأجزاء التي تناول فيها فن الخط. وذلك 
OF‏ المحقق يعتقد أن مادة الخط العربي في صبح الأعشى قد 
اعتمدت اعتماداً أساسيا على مادة رسالة في الخط ويري القلم 
لابن الصائغ. 


ويذكر المحقق الكتايات الكلاسيكية عن الخط العربي قبل این 
الصائغ مثل رسالة این مقلة ءي علم الخطہ ورسالة آبي حيان 
التوحيدي في علم الكتابة وغيرها. وقد بلقت (27مرجعاً) 
وبالمقارتة يتضح أن رسالة ابن الصائغ تحتوي على معظم ما 
قدمته هذه الكتب وهي تكاد تكون بعد صبح الأعشى أكثرها شمولاً 
في النماذج والأمثلة . 

متن الرسالة المحقق مطبوع بیتط كبير بارز والتشكيل واضح في 
كل كلماته تقريباء Li‏ النماذج المرافقة للنص فهي من أجمل 
التماذج وأفضلها طباعة. وبالإضافة إلى القائدة الجليلة لهذا 
الأثر الكلاسيكي الكبير فإن تلك النماذج تقدم للقراء متعة فنية 
کبری يأخذونها من جماليات تلك النماذج الفنية الراقية. وتشكل 
المراجع والمصادر والنظائر والاحالات والتعليقات والحواشي قي 
نهاية الكتاب إضاءة قيمة للنص الحقق. ويختتمها الباحث 
والمحقق بملحق في آلات GUS‏ وأدواتها وموادها وهي مقتطفات 
مما ذكره عنها القلقشندي في كتابه «صبح الأعشى». 


لقد وضع الدكتور فاروق سعد جهداً كبيراً في دراسة وتحقيق 
وطباعة هذا السفر التراثي. ولو ركب ابن الصائغ آنة الزمن 
وجاء إلى وقتنا هذا وشاهد هذه التسخة من رسالته لقدم 
للدكتور قاروق سعد كل SLT‏ الشكر والتقدير. ولا يخلو الكتاب 
كالعادة من بعض الهنات الطياعية ويعض الجوانب المعرفية في 
المقدمة التي يتمنى القاری لو توسع أو تعمق الباحث قي مناقشتها 
وتوضيحها. 

ولكن تيقى «رسالة في الخط وبري القلم» لابن الصائغ والتي 
آعدها وحققها الدکتور فاروق سعد من ألطف وأجمل وآثمن 
الكتب التي قدمتها المطايع العربية لقن الخط العربي الأصيل 
الذي يعاتي من الاهمال سواء في عدد الكتب والأیحاث المنشورة 
حوله أو في نوعية طياعة تلك الكتب التي وصلت إلى مستويات 
محزنة لا تليق يتراثنا العربي الإسلامي القتي العظيم الذي أبدع 
خلال القرون العديدة الماضية آجمل الكتب وآروعها 8ا 








ند بداية التسمینات اد الباحث الد کت ل انش هابي و ما هي الخطوط ae‏ السأئدة قي wt‏ !قوش الكتابيةة يد ک 
58 عديد من الكتب التي تبك ۳۹ : بمولف أن الخد الكري بینانه الهندسی الثرایط :دايا حاد 
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يوجد على شيكة الإنترنيت العديد من المواقع المهتمة بقن الخط 
العربي. وستحاول في كل عدد أن نتناول واحداً من هذه المواقع 
بالتقديم للقراء المهتمين بمواقع الخط العريي على هذه الشبكة 
التثقيقية والإعلامية الهامة. 


يعتير موقع «الخط العربي» من المواقع الهامة في الشيكة 
العنكيوتية. وهو مخصص SLA‏ وأعمال القنان العربي الکبیر 
«كامل الباياء واينه الفتان «مختار البابا». 

القسم الخاص بالقنان «كامل البابا» يحتوي على نبذة مختصرة 
عن سيرته الشخصية. حيث يذكر أنه ولد في مدينة صيدا 
الليتانية عام ۰1905 وتعلم فن الخط علي يدي أستاذين كبيرين 
هما والده الشيخ سليم الیایا الذي علم الدب والخط العربي قي 





الكلية الإسلامية ببیروت. والثاني هو القنان العروف 


منذ عام 1932 بدا مشواره القتي والهتي حیث عمل في الصحافة 
بمجلاتها انتعددة وجرائدها العروقة ‏ لینان وياقي الدول 
العريية. وأنجز العدید من اللوحات التي عرضت في مختلف 


المعارض الفنية في صالات القتون اللبنانية. كما قام بتدریس قن 





الخط في الجامعة الليتاتية. وقام آیضا بتدریس العديد من 
التلاميد في محترفه البيروتي. وقد لمع العديد من آولئك التلاميذ 
فيما بعد. وقد تشر بعد تقاعده GUS‏ «روح الخط العربي». وتوقي 


القتان کامل البایا قي عام 1991. 


يحتوي العرض قي هذا الوقع على عدة لوحات للقتان کامل الیاباء 
وهي كالتالي : «بسم الله الرحمن الرحیم »خط الثلث - «علم 
بالقلم» خط الثلث - «وبشر الصایرین» خط الثلث- ٭یالیر 
يستعيد الحره بخط التستعلیق - «الحمد لله» خط ثلث متناظر - 
«واعتصموا بحبل الله جميعا ولا تقرقوا» بخط الثلث - «إلهي 
عليك اتكالي» خط النستعليق - «وجادلهم بالتي هي أحسن» خط 
الثلث - «الجنة تحت أقدام الأمهات» خط التستعليق - «لقد 
خلقنا الإنسان في أحسن تقويم» خط التستعليق - «آية الكرسي + 
خط التستعلیق - ,الله محبة» خط الثلث - «قول معروف ومقفرة 
خير من صدقة يتبعها أذى» وءالله غني حليم » خط الثلث - 
«ورحمتي وسعت کل شيء» خط الثلث - «رتبة العلم أعلى الرتب» 
خط النستعليق - «رب اشرح لي صدري ويسر لي أمريه خط 
الثلث - «وما توفيقي إلا باللەہ خط التستعليق - +وبالوالدین 
إحسانا» خط الثلث - «كلكم راع وكل راع مسؤول عن رعيته» 
خط الثلث». 


القسم الخاص بالفتان مختار كامل اليابا يحتوى أيضا على نبذة 
مختصرة. وذكر فيها أنه من مواليد عام 1938, تعلم فن الخط 
على يدي والده. ويد ينتج في مجال قن الخط العربي قي بداية 
السبعينيات. ويخلط نتاجه بين الأعمال المتقيدة يالأصول 
الكلاسيكية والأعمال الأخرى الحروفية المتحررة. وبالإضافة إلى 
نتاجاته الإيداعية فإنه خبير خطوط لدی المحاكم اللبتانية. 
ومهتم أيضا بتطوير تدريس فنون الخط العربي في المدارس 
والكليات الجامعية. وقد طبع العديد من كراسات تعليم الخطء 
وهو يدرس حالیا قتون الخط العربي واللاتيني في مدرسة 
المقاصد الإسلامية وفي مدرسة عبد الهادي ديس التقنية. 

وقد شارك القتان مختار اليايا في عدة معارض فنية للخط 


العربي» وآخر معرض له كان في عام 1999 في مركز عاتشة بكار 


الإسلامي فی بيروت. وله محترق فني قي العاصمة اللبنانية. 


يحتوى المعرض قي هذا القسم على عدة لوحات للقتان مختار 
الیایا وتنقسم إلى قسمين: الآول للأعمال الكلاسيكية. آما الثاني 
فهو للحروفيات. وقي القسم الأول نجد الأعمال التالية : «وخير 
جليس قي الزمان كتاب» خط الثلث - «الأقعال آبلغ من الأعمال» 
خط التستعليق - «غافر الذنب وقايل التوب شدید العقاب» خط 


الثلث والنسخ - «وإذا استعتت فاستعن بالله» خط الٹلٹ 





وهو 
على كل شيء قدير» خط الثلث - «المؤمن مرآة المؤمن» خط ثلث 
متناظر - «يد الله مع الجماعة» ديواتي جلي - «كن مع الله» خط 
نستعليق - «قل كل يعمل على شاکلته» ديواني جلي - «إن مع 
العسر يسراء خط الثلث - le‏ شكرتم لأزيدنكم » خط ديواني 
جلي -٭ رينا اغفر لي ولوالدي وللمومتین» خط الثلث والنسخ - 





٭غالله خير حافظاً وهو أرحم الراحمين» خط الثلث والتسخ - 
٭وآن لیس GLAS DU‏ إلا ما سعى وأن سعيه سوف يرىء خط ديواني 
جلي - «وللّه ملك السموات والأرض» خط ثلث «رینا تقبل متا إنك 
أنت السميع العلیم» خط الثلث والنسخ ٠‏ وأما بنعمة ربك فحدث٠‏ 
خط ديواني جلي - «هذا من فضل ربي» خط ديواتي جلي - 
٭للدین أحسنوا الحسنی وزيادة» خط ديواني جلي - «ولكل 
درجات مما عملوا » خط الثلث - «وان تعدوا نعمة الله لا 
تحصوهاء خط دیوائي - «ستريهم آیاتنا في الآفاق» خط الثلث - 


٭آلا يذكر الله تطمئن القلوب» خط ديواني جلي. 


أما في القسم الخاص بالحروفيات فهنالك سيع لوحات تستخدم 
الحروف استخداماً فنياً حراً یم زجھا بالألوان والتشكيلات 
المتنوعة. بالإضافة إلى المعرضين هنالك معلومات مختصرة عن 
اللقة العربية وأصول الحروف العربية وتطور الخطوط العربية 
المختلفة وفن الخط العربي وأنواع الخطوط العربية الكلاسيكية. 
مثل النسخ والثلث والتستعليق والرقعة والديواني» مع إيراد نماذج 
فتية لتلك الخطوط. وهنالك عنوان بريد إلكتروني للمراسلة 8 


اسم موقع الخط العربي : 
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مؤسسة الزاهر تدعو خطاطين إلى بيروت للمشاركة في ملتقی الخطاطین 
الأول (من 11 إلى 2000/7/15): بعضهم یالاسم وبعضهم عير 





ترشیح الوسسات 1 
ارتسمت علامة الاستفهام الختلطة بالسرور على محیانا. من تکون 
موسسة الزاهر ؟ تذکر خطایات الدعوة الوجهة إلينا آنها القر العام 
لمؤسسات الرعاية الاجتماعية. ولکن ما الدافع القوي 
مذكور في الخطاب. إنما تعوّد الخطاطون - وهم errs‏ بالدعوات 





طيعاً حتى هذا 





1 الخهة 


ان الجهة الداعیة دولة من الدول + 

غفي عام 1987 أقيم مھرجان الخط العربي والزخرفة الإسلامية الأول 
في بغداد. وریما لأول مر الخطاطون دعوات للحضور والمشار 
امعرض. وكان مھرجاتاً حقيقياً. من الإعداد المنظم إلى العدد الكبير من 
المشاركين إلى الجوائز والفعاليات .. حتى أن الذین شاركوا فيه مازالوا 
یذکرونه بإطراء UL‏ صحيح أن الهرجان وصل إلى الدورة الرابعة. 
. إلا أنها صادفت ظروف الحصار الفروض على 
فلم تعد البقية بمستوى الا 











بواقع كل ثلاث سنوا 
العرا 

مهرجان آخر للخط والزخرفة أقيم عام 1997 قي طهرا 
اخ هود کلم ر و وردنت ا 
كثيرة على الأعمال الخطية المنتخبةء وإجمالاً تال الهرجان من التنظيم 












هو 












حدثت مناسيات محدودة اقتصرت على دعوة 
بن. قعند إجراء أول مسابقة دولية لقن الخط 
i‏ لل مركز الأبحات للتاريخ 











حذفت فقرة دعوة الخطاطين لتسلم جوائزهم من البرنامج 
ول الخليج. فان معرضاً لخطاطي دول مجلس التعا 
الخليجي ale‏ کل سنتين Sie‏ عام 1992 في دولة من دول الأعضاء 








وتوجه الدعوات إلى خطاطي هذه الدول للحضور خلال تلك المدة. 






ات الخارجية كانت محدودة آي 
عدا ما ذكر. ویضع مناسبات أخرى متفرقة لم تسنح الفرصة للمشاركة 
فيها إلا من قيل عدد محدود آیضا. لم يشهد الخطاطون مناسيات 
يدعون إليها ويلتقون بزملائهم في برنامج منظم ينتفعون منها يتبادل 
الخیرات ووجهات النظر. أمااليوم فان عدداً لابأس به يتلقى 


لهذا كله لم يكن استقراب الخطاطين بمستغرب!! 





الجهة الداعية للملتقى طليت من كل خطاط - 





تم ترشيحه - أن يجهز لوحة خطية تصها 
«على قدر أهل العزم تأتي العزائم 
أتي على قدر الكرام المكارم 
وللخطاط الحرية في اختيار 











نوع الخط والأسلوب۔ 
ثم طلبوا ممن 


































ريبية الصيفية لطالیات الجامعة والخريجات) مقامة ا 
: فيها ثلاث محاضرات في موضوع 3 


وبين مؤسسة الزاهر, وبالرغم من 
الخطاطين الذين ستوجه إليهم الد 
قتوات الات 


ات و 





الظاهرة كانت واضحة جداً 
تأخير دعوة بعض 
الوقود فیما یخص 








التعقیدات في قنوات الاتصال من جهة. ومن جهة آخرء 


تجربة لمؤسسة الزاهر في هذا الجال. 





ومتها موضوع التاخیر. اما في 





دولة الامارات فإ 





على ترشیح خمسة خطاطین. 
بعد أن آخبرت بأن اللجنة النظمة قد اعتمدت و 


الأستاذ تاج ال ن للاسهام ف 








الموضوع بشکل نهاتي ليست 


لیوم التا 





بدآت للتو 


















































كان الأستاذ محمد بركات. مدير عام الزاهر ورتيس اللجنة التنظيمية 
للملتقی. والآنسة وقاء الباباء نائية المدير قد استقبلانا في المطار. ونقلانا 


إلى القتدق | جميع الوضدین. 





وقبل وصولناء تقصّد SLY‏ بركات أن (يبرم) قي المديتة ليرينا آهم 
معالمها وشوارعھا. ویعرنا إليها بشرح مفصل۔ 





عند موظف الاستقبال - في الفندق - كنت متشوقاً ل 
الخطاطين الذين نزلوا قيلنا أو سيلتحقون ياء فرحنا كثيراً لا 
غمنھم من التقیت به سابقاً ومنهم 

ا آزل. ود آعرقهم جميعاء 





Lens‏ هم أيضاً. 


يوم 7/11 (مساءً). نقلتتا حافلة 
من القتدق إلى دار الستین. إحدى 
دور الرعاية الاجتماعية. وهي دار 
أنيقة قیها شرقات وحديقة: تم 
استقبالنا من قبل مسوولي 
وموظفي الزاهر وأعضاء اللجان 
من الخطاطين اللبتاتیین, وكان 
اللقاء مع الأخوة اللیتانیین حاراً. 





نوحة تتخطاط محمود ییون 
آحدهم بحقاوة قأسرعت إليه وآخنته بالحضن. سيل من 
القبلات تتخللها کلمات متقطعة للسؤال عن الأحوال. الخطاط محمود 
بعیون إلتقيته آول مرة في مهرجان طهران قبل ثلاث سنوات. وکان معه 
الخطاط محسن فتوني من لبنان أيضاً. محمود لایترکك لحظة صامتاً 
إلا ویجعلك تقهقه لنکات يلقيها بتواصل. فهو إذ يلقاك يسلم عليك أولاً 
ثم يعقبها بنكتة. لذا US‏ إذا ما التق 1 
الضحكة قبل البدء بالتحية. استعداداً نفسیاً لطرفة سوف تسمعها مته 
حالاً. لذلك كانت معانقتي له وفرحي به كبيراً. حتى لم يكن بوسعي أن 
أفسر هزاله وتقير ملامحه قليلاً. حتى إذا ما امتد نظري إلى الواقف 
خلقه إذا بي 

















أصرخ من جديد: محمود بعیون!! تكرر منظر العناق مرة 
أخرى ويدلاً من أتفوه يكلمات السؤال عن الحال ويث الأشواق؛ كما هو 
معتاد, إذا بي أقول له ريما حتى قبل السلام: هل رأيت العنا: 
والقبلا أظنه أنت. طبعاً لم 
أتوقع منه نكتة فورية OV‏ موقمي هو أكبر نكتة. لذا علت قهقهاتنا - على 
هذا المقلب - واستمرت طویلاً .. 

بعد الاستقبال والتعارف المبدثي الجميل انتقلتا إلى قاعة واسعة جلسنا 
فيها لنسمع كلمة الترحيب من الأستاذ محمد برکات عبر الميكروفون. ثم 
دار حوار حميم. بل استيضاحي حول بعض الإشكالات. ومنها التأخير 
الذي ذكرناه Lal‏ 

طب من كل متا أن يعرف تفسه لزيا ٠‏ وكان الختام عشاء قبل 
العودة إلى الفتدق والاستعداد ليوم غدٍ حيث حقل الاقتتاح وجلسات 





لترحاب 





وا 








الندوۃ . 


صیاح الائنین 2000-7-12. تقلتنا الحافلة إلى مقر الزاهر. میتی 


جمیل على الطراز القدیم. أي فيلا وسط حدیقة. وك متجهون إلى 
القاعة مررنا بالصالة الوسطی الواسعة يعض الشيء لنجد بعض 
اللوحات التي th‏ متا وجلبتاها معنا مؤطرة ومعلقة في 
استكمال العدد وافتتاح المعرض يوم عد . 

حمل الافتتاح 

كانت الصالة ملیئة یال 


الدکتور سلیم الحص٠‏ 










لرئیس عمدة مؤسسات الرعاية 
الاجتماعية الأستاذ غاروق جیر. 





للملتقی الأستاذ محمد برکات. 


وکانت کلمته عن دواعي انعقاد 
الملتقى وماهي القايات المنشود 
تحقيقها. فقي كلا الكلمتين 
تأكيد على آهمية الخط العربيء 
وخاصة في وقت تبرز فيه 
تحديات لطمس الهوية من 
اللقة والكتابة . 

بعد ذلك ألقنى الأستاذ علي عبد الرحمن البداح. كلمة باسم الخطاطين 
المشاركين. ثم جاء دوري لإلقاء كلمة الباحثين في هذه الندوة. وتضمنت 
الكلمتان الشكر للقائمین على تنظيم هذا اللتقی والتمني بالنجاح. 

ثم ألقى الدكتور سليم الحص. كلمته مرحباً بالحضور ومعلناً الافتتاح 
الرسمي للملتقى. 


بعد الا 








( الضيافة) 





ء من مراسيم الحفل دعي الحضور إلى 
واستراحة قصيرة استعداداً لبدء الجلسات الأولى للند 
Le‏ أن الحشد مهيب والتفطية الاعلامية كانت رائعة. فلو كان لكل 
صحيفة ومجلة وإذاعة ومحطة تلفاز مراسل واحد. سيكون الحشد 
هكذاء ولاتنس أننا في بيروت. 

قدم الأستاذ محمد بركات لهذه الندوة التي محورها ( استعمالات الخط 
العربي في الحياة المعاصرة) بكلمات لو جمعناها مع كل كلامه خلال 
وخارجها لا تضح لنا أنه وجل غيور على ومتحمس جداً 
لصد الغزو القكري والسلوكي الذي تتعرض الأمة العربية والإسلامية له 
بقود. وهويهدف من هذا الملتقى أن يكون إحدى الوسائل لمواجهة 
التحديات الغربية. وخاصة فيما يتعلق بلفتنا وکتابتتا۔ 

كانت الورقة الأولى في الندوة لي. بعنوان (ا مد والاتحسار في قن الخط 
العربي عبر التاريخ). ثم كان موضوع الأستاذ سمير الصائغ. عن فن 
الخط العريي - الحضور الغائب۔ قدمه بلغة شاعرية. مستهلاً كلامه 
یاعتباره أن ھن الخط العريي هو القن الاسلامي نفسه. 

ومن خلال الداخلات والتعقیبات والاستیضاحات. قرأ الأستاذ محمد 








التدوا 











لخط التث 


مختار جمفر موضوعا عن الخط 3 
ذکرنا أن الحضور الصحفي كان جيداً ولکن تذکر أيضأ أن الصحفیین 














مدير عام «الزاهرء محمد بركات وتات 
قد وقعوا قي المطب المزمن كالعادة. وهو حضور المناسبة للدقائق الأولى 
فقط ثم مغادرتهم المكان ومعهم البرنامج ليعتمدوا عليه في صياغة 
آخبارهم دون حساب لایمکن أر آو یطراً على البرنامج 

وفعلاً ظهرت الصحف ف اليوم التالي تسرد وقائع الجلسات كما جاعت 












في البرنامج المعد سلقاًء وفيه أن الجلسة الأولى تورقۃ الأستاذ أحمد 
الفتي من سوریا. ویعده تکون جلسات الحور اس بدءٌ بورقة الأستاذ 

بحث الأستاذ محمد برکات 
كختام للندوة. ولكن الذي حصل أن الأستاذ أحمد القتي كان قد عادرتا 





فجر ذلك اليوم عائداً إلى سوريا لظروف خاصة: لذا عُقدت الجلسات 
على أرض الواقع كالآتي: كلمة للدكتور عزت جمال الدين محمود من 
مصر. متخصص بالتصميم. ثم عرض مشروع الآنسة ندين شاهين: 
فالأستاذ تاج السر حسن. 





(يين ألفیة الخط العربي وعصر الحاسوب) 
عندما قدمت الأستاذة ندين (متخصصة تصميم إعلانات) مشروعها 


أخيراً الختام بيحث الأستاذ محمد بركات 


عن الكتابة في الحاسوب. وهو أيضاً مشروع تخرجها من الجامعة 
الأمريكية. استهلت موضوعها بذكر الدواقع والمتطلبات نحل الإشكالات 
التي ترافق الكتاية العربية في الحاسوب بأسلوب علمي منطقي. حتى 
وصلت إلى صمیم موضوعھاء قبان أنها اختارت الحروف dy yall‏ الفردة 
فصممتها بحيث لو رصقت جنب بعض بشكل متقطع ستکون كلمة. أي 
دون توصيل حرف مع الآخر مهما كان 
قعه. وعملت منهذا التمط 
ازين أسمت الثاني (الرمح) OF‏ 
حروفه تشبه الحروف اليابانية كما 
صرحت بنفسها. و3 
مشهداً جرافيكياً 
جمیلاً. نالت مثا الاستحسان. 
أول المداخلين أطرى عليها كثيراً 
وأشاد يجهودها وحماسها في تناول 
هذا الوضوع المستعصي يعض 









الختام قدمت - 
یالحاسوب - 





قلت فيما أعني. و ایس 


وأشرت إليه بالاسم . ولعله کان ال 
ني معه في كل ماقاله من إشادة 


يعض الخطاطين المشاركين في الملتتقى 
لا أريد التكرار 
حرصاً على الوقت. ولكنني أضيف: Ll‏ مع التجديد والبحث والايتكار إذا 
كان Lab‏ لأتنا ضیمتا قرضاً كثير 
الأفكار الخاطتة. ولكر é‏ 








للتقدم يسيب جمودتا على بعض 
أن حل إشكال الكتاية pall‏ 
ثلاثين عاماًء أي 
وف القردة التصلة قد یق طرحها مت 
لکن الطريقة لم تنجح ولم تلق الق من الصقات 

والعصل. sly‏ ال 











a‏ الشکل قد 
ل الكتاية العربية بالحر, 


تم تناوله منذ حوالي 








وقت طويل. 


الأساسية لكتابتنا هی 


بل لن 





ی الوصل 





ء لهذه الصقة يعني الس 
بجوهر الهوية. ونحن ملزمون بالحرص على هويتنا وشخصية كتابتنا في 
الوقت التي نجد في التقدم الها 









والمستمر ات الحاسوب حلا 


تجعل حروفتا تشيه 





ف العربية. ولا داعي 











الحروف اللاتیتیة والعبرية. ولو آن هذا الأمر بُحث قبل أكثر من تصق 
قرن. حين كانت صناديق الحروف الطباعية في ذلك الوقت تحوي 
العشرات بل المثات من صور الحروف. لكان التبرير قوياً آنداك. ومع 
ذلك فإتنا نشد على يدي الآنسة ونتمنى لها التوفیق في مسعاها مثل 
ماترجومتها الحرص على حفظ الهوية العربية لکتایتنا. 

من الاطالة. ت جملتين هما : «لو 


خشیت یت أن آضی 
افترضنا جدلاً أن رسم شجرة الأرز على العلم اللبناتي يسبب صعوبة في 
٠‏ قهل تقدمين على رسم شجرة جوز الهند مثلا ۔ بدعوى التسهيل 
ي. مهما انقلبت الدلالة ؟ وها أن دولاً متقدمة علينا كثيراً. مثل 
اليابان والصين وغیرهما. لم يغيروا كتابتهم القومية رغم أن مشاكلها 
آکیر بكثير مما في الكتاية العرب 
إن هذا الأمر يعد من الثوابت والأصول. ولیس من الفروع التي يكون 
مجال البحث والتجريب والتغيير فيه آمرا مقبولاً كان وفق 
منهج سليم وبقصد حسن۔ ١‏ 

جاء دور بحث الأستاد تاج السر في الحاسوب Lagi‏ ویعنوان (آفاق 
الحرف العريي الخطوط وآفاق التقنية الحاسوبية): وقال ابتداء: إن 
عرض موضوع الآنسة ندین قبلي قد آفادني كثيراً. لأنتي سأتطرق إلى 
الوضوع 














محبذاً ان 








اقاق سی 
من الملتقى 





أن الكلمات والأيحاث وصور اللوحات 
والتوصيات ستطيع في كتيب خاص 
يمكن الحصول عليه فيما يعد. 
وعلمنا أيضأً أن هذا اللتقی 
سيتواصل باستمرار ریما كل سنتین. 
لذلك لم Lil‏ التطرق إليها بتفصیل 
أكثر. 
بقدرما حمل الملتقى ذاته من 
الأهمية ف مجمل Ft‏ 
والفعاليات التي تخللته: فان قضاءتا 
هذه الأيام بين الآخوة الخطاطيز 
وسَھَرّتا سوياً لتتجاذب آطراف 
الحديث: ونعرض على البعض مما 
معنا من مصورات أعمالناء زادنا 
متعة وفائدة. بالرغم من أن أخانا الحبيب أحمد المقتي قد حرمنا مبكراً 
افتقدناه أكثر خلال الجولتين السياحيتين اللتين 
نظمتا لتا لنزور الجتوب SLAM‏ المحرز. ومناطق الجيل وسهل البقاع. 
من داخل الحاظلة التي أقلّتنا في هذه الجولات. بدت لنا مناظر طبيعية 
جميلة. تفاعلنا معها في جو مرح. استعرض البعض طبقات صوته 
وضيط مقاماته. تنسيقا مع المشهد العام من حولناء فاكتشفنا مواهب 
فتية إضافية للخطاطین الموهوبين. كانت متعة ومؤاتسة لاتنسی بسهولة. 
قي اختام تم التاق علی أن عون الحو عيارة عن رسالة 
مخطوطة توجه للملوك والرؤساء: قیها مناشدة بعضاعفة الاهتمام 
و السك فقس ورکیم هاماً في دة 
ادحركة الخطية. ووقع Lede‏ جميع الخطاطين ® 





من حلاوة صحیته. 














ن تواح متعددة: | عجلة 
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احتفلت ندوة الثقافة والعلوم يوم 

الثلاثاء 2000/7/4 تحت رعاية 

سعادة حميد بن علي العويس 

بتكريم الفائزین یجائزة العويس 

للدراسات والابتكار العلمي قي 

دورتها العاشرة. 

وقد تم تكريم كل من الخطاط 

حسين السري والخطاط محمد 

عيسى خلفان الفائزین متاصفة 

بجائزة أفضل عمل هتي لأيتاء 

الإمارات فرع الخط العربي. 

والجائزة تنظم بتبرع سخي من 

ا مرحوم سلطان بن علي العویس. 

وفروعها مايلي: 

-المسايقة العامة 

- مسايقة الشياب. 

- أفضل بحث عن دولة الإمارات. 

- أفضل عمل فتي ( رسم - خط - 
تصویر ضوئي)۔ 

- شخصية العام الثقافیة۔ 

- أفضل كتاب عن دولة الإمارات من 
آیتاء الإمارات. 

وتبلغ قيمة الجائزة في مجموعها 

(ماٹتا آلف دولار أمريكي) وقد يدأ 

تنظيمها اعتبارا من العام 1990ح. 








سعادة حميد ين علي العويس يسلم حسين السري جائزته 


SS) 


في سلسلة (الدورة التدريبية 
الصيفية لطالبات جامعة 
الإمارات والخريجات) نظم 
مركز زايد للتراث والتاريخ 
بمدينة العين الدورتين الثالثة. 
بعنوان علوم المكتبات. 
والرابعة: بعتوان مهارات 
حرفية وفنية ۰ في المدة 
2000/7/12-9 . وقد شارك فيهما عدد من الأساتذة والتخصصین من الجامعات 


وا مراکز والمؤسسات الثقافیة وخبراء متخصصين في مجالات الحرف الیدویة والقتون الإسلامية. 


تضمنت الدورتان موضوعات متعلقة بالخط العربي ویعض القتون الإسلامية مثل: 
مراحل صناعة الورق من سعف التخيل. طريقة عمل الورق etl‏ (الآيرو) . زخارف ومتمتمات 
في المخطوطات الإسلامية. تقتیات خط المصاحف عير العصور. أصل الخط العربي وتطوره. 
الملامح الفنية في الخطوط العربي الاسلاعي ( ال ز خرفة والتصویر) ۰ تنوع الخطوط في الأقالیم 
واتعکاسه على الخطوطات. 











مدير مکتب صاحب ال 
ایقیم مرکز SD‏ والدراسات بدیوان رئيس الدولة - ابوظبي کر یں 
الدورة الاقليمية لدراسة الوناتق و تحقیق السخطوطاتو للت Naa‏ من 


١ 


وقائع الدورة في مركز جممة الماجد للثقاقة والتراث يدبي 


تحت رعاية سمو الشيخ منصور بن زايد آل نهيان مدير مكتب صاحب 
السمو رئيس الدولة. بدأت أعمال الدورة الإقليمية لدراسة الوثائق وتحقيق 
المخطوطات في كل من أيوظبي ودبي ابتداء من 6/27 حتی 

2 هه وقدتم استقدام أساتذة متخصصين من خارج الدولة 
وداخلها للاشراف على هذه الدورة التي لاقت إقيالاً طیباً من قبل 
الهتمین, رجالاً ونساءً. هذه الدورة التي يقيمها كل من مركز الوثائق 
والدراسات بديوان رئيس الدولة بآبوظبي ومركز جمعة الماجد للثقافة 
والتراث بدبي» تعد من الأنشطة الثقافیة والجادة العديدة التي یولیها 
هذان المركزان بشكل متواصل. خدمة للثقافة والتراث. 

















مع جمعية الإمارات للفنون التشكيلية بالشارقة ينظم مركز 
ية المواهب) بمناسبة العيد الوطني 






ات في ديسمير 2000 . يهدف المركز في هذه الدورة الأولى إلى 
الخليجي والفتيات من 
ها 80000 





تنمية قدرات ومواهب قتیات ودول مجلس التعاون 








ذوات الحاجات الخاصة. وقد تم تخصیص جوائز تبلغ قي 


(ثمانون آلف) درهم اماراتي موزعة على الجالات التالية 





Zalligraphies 
attomanes 
collection du musée 
Sakip Sabancı, université 
3abancı, Istanbul 


17 mars-29 mai 2000 











بمشاركة 73 خطاطا 
ی آلی جا 









نسميه بالحروفية. 
یر الثقافة المصر 


9 تأسيسا 





في 7/24/ 2000م (واستمر 
slat‏ 2 قادمة. تقام كل ثلاث مع توسيع دائرتها 
مستعبلا لتشمل خطاطين من خارج مصر آیضا ۔ 

بالإضافة الى الخطاطين المعاصرين 
مدخل المعرض لأعمال الجیل السابق من الخطاطين الر 








فقد خصص جناح خاص ف 





۳ 


ماثیة, آلوان الأكرليك 
0 درهم لأحسن لوحة فنية من مواد مختلفة 


0 درهم لا حسن لوحة تنقذها فتاة مر ات الاحتیاجات الخاصة. 





0 درهم لانجاز آحسن تصویر ضوثي ( آسود وأبیض أو ملون) 


0 ديهم لاحسن لوحة فی الخط العربي. 


ومن الجدیر بالذ اللجنة التحكيمية قد تشکلت یکاملها من 





جمعية الامارات 








بيروت ۵ 


نظّم «الزاهر» - المقر العام لمؤسسات الرعاية الاجتماعية - 
الملتقى الأول للخطاطين العرب قي بيروت . في 11 / 7 / 2000 
ة إلى خطاطين من الدول 
العربية ومن تركيا وإيران لحضور هذا الملتقى والمشاركة 
الفعاليات التي هي عبارة عن قيام جميع المدعوين يكتابة لوحة 
خطية تحمل تصاً محدداً هو : 

على قدر أهل العزم تأتي العزائم وتأتي على قدر الكرام المكارم 
وعلی جدول الأعمال آدرج عقد ندوة علمية حول موضوعين 
أساسين ھماء 

1 - مجالات الخط العربي ات الحاسوب ۔ 

02 خجالات اح موق steel‏ الاجر 

اش حول تاريخ 


ولدة خمسة أيام ۔ وقد وجهت الد 














وكان حوار و: 





يكۆن ا ر هذا القن ال 
مله برعايته كبقية القتون . ومنها التشكيا 

ی المعرض تزيد في التفاؤل بهذا 

ي تهج سياسة إحياء 
٠‏ ومنها 1 الاهتمام ا ا 
الى جانب الروائع من المعروضات فقد عرضت بعض الأعماز 
gy‏ يما أن هذا العرض 


الخط العربي بدءاً باقامة العارض. فقد کان 


لتراثي ہما وزي 














يشكل ظاهرة 





تب( الغوري ) تم 
الفرف نے سا 
ية يمتد تاریخھا 
الجزيرة. وهي أعمال من 
قب زمنية سابقة. كالعهد المملوكي . وأعمال تركية وفارسية منقذة على 


مواد مختلقة کالنحاس والخزف والخشب 
صاجب المعرض ملتقى فكري لمناقشة قضايا الخط 
المحور الآول: نحو تطوير تعليم الخط pall‏ 

المحور 


بل العربي عبر محورين » 





الخط العريي والفتون الأخرى 


امتدت هذه الندوة عل 





بية على 1 تاتین الر 








في بیان صحفي صدر مؤخراً عن 
اللجنة الدولية للحقاظ على 
التراث الحضاري الاسلامي. 
التابعة لمنظمة المؤتمر الاسلامي 
يقوم مركز الأبحاث للتاريخ 
والفنون والثقافة الإسلامية 








أعلنت عن 
تنظيم المسابقة الدولية الخامسة 
لقن الخط العريي. يجري تنظيم 
المسابقة باسم الخطاط الصري 
العروف سيد ابراهیم . 

وسييلغ مقدار الجوائز العديدة الرصودة قي آنواع الخطوط العربية 










في فن الخطہ بمتاسية 
احتفالات ال 5S‏ بالذکری العشرین لتأسیسه عام 1980 م. وتبلغ جوائز 
هذه المسايقة 10.500 دولاراً آمریکیا. تتوزع على أقضل ثلاتة آعمال في 
خطوط جلي الثلث والثلث مع النسخ وجلي التعليق. 





وقد حدد البيان شهر غبرایر / شياط آخر موعد لتسليم اللوحات في كلا السایقتین. 










رر ایی راجعو 
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المدد الأول الستة الآولى رجب ۵۱8۲۱ / آکتویر - تشرين الأول ۲۰۰۰+ 


على مدى ثلاثة عشر Lele‏ استطاعت ندوة 
الثقافة والعلوم بدبي أن تسجل حضوراً فاعلا 
في الساحة الثقافية والفكرية في دولة الإمارات 
العربية التحدة؛ وأصبح لها سجل حافل 
بالفعالیات والأنشطة التي تجسدت في 





إصدارات عديدة. وسلسلة من المحاضرات 
الدورية, والإشراف على إجراء الجوائز 
والمسايقات الإبداعية والتكريمية في مجالات 
شتى. وتأسيس نادي الامارات العلمي التي 
يعد مركزا لتنمية المواهب والإيداعات العلمیة۔ 
وتأكيدا على شمولية الفعالیات للتادي فقد تم 
تكوين «جماعة الخط العربي» لتكون تجمعاً 
يعنى باستقطاب اهتمام الشباب بهذا الفن من 
خلال الدورات التعليمية التي أقامها النادي 
بشكل متواصل, وكذلك یعنی بنشر الوعي في 
مجال فن الخط العربي بين عموم الناس من 
خلال المعارض والندوات المزمعة إقامتها. 





وما صدور هذه المجلة «حروف عربية» إلا 
واحداً من ثمار هذه الجماعة. 

وإن نجاحها يعكس العزم والتصميم على 
إنجاح كافة الأنشطة التي تستمد قوتها 
واستمراريتها من المخلصين القائمين على 
الندوة والنادي. 


قواعد التشر : 


٭ تکون المقالات المرسلة إلى المجلة مکتویة بخط واضح ٠‏ أو مطبوعة على الآئة الكا: 





رئيس التحرير 
یلال الی‌دور 


مدير التحریر 


د. صلاح الدین شیرزاد 


هينة التحریر 
تاج السر حسن 
خالد علي الجلاف 


یوسف بن عیسی 


الاخراج القتي 
محمود شمس الدین عیو 
تم تتضید هذا 

المدد باستخدام برنامج. 

Quark Xpress AXT 4.11 
الحرف المستخدم للمتن:‎ 
AXt Manal 

الحرف المستخدم للمتاوین: 
AXt ManalBold‏ 

فرز الآنوان والطياعة والتوزيع = 
مؤسسة البيان للصحافة والطباعة والنشر- دبي 
خط العناوين 





د. صلاح شيرزاد و تاج السر حسن 
الصور 

أرشيق تدوة الثقافة والعلوم يدبي 
صورةالقلاف الأخيرء 

قية الصخرة - القدس 

هدية المدد: 

لوحة «الخطوط المتتوعق. 

تلخطاط حامد الآمدي. من مجموعة 
آمین بارن۔ اسطنیول. 





أو الحاسوب۔ 


٭ یرسل الكاتب الذي لم يسيق له الكتابة قي المجلة . موجزاً لسيرته العلمیة وآثاره وعنواته. 


٭ ترتیب القالات يخضع لاعتيارات هنية. 


٭ الالتزام بالمنهج العلمي وموضوعية البحت ودقة الاستاد - 


= ينيقي أن تکون الأشكال والصور التوضيحية مستوفية للشروط القنية من حيث الوضوح ونقاء الأنوان » 
وتذکر البيانات الخاصة بها . کالأیماد ومکان تواجدها (إن وجمت) وذکر المصدر المقتيس مته ( إذا 


کاتت مطبوعة)- 
« القالات لاتعاد إلى أصحابهاء سواء شرت آم لم تشر 
٭ ترسل القالات یاسم رئيس التحریر على العنوان التالي: 


Tel: 971 42 


P.O.Box: 16133- Dubai, اهنا‎ 


e-mail: hroofarb@emirates.net.ae 





